Fundacién 1° de Mayo




CINE'Y VIOLENCIA CONTRA LAS MUJERES

Reflexiones y materiales para la intervencion social



CINE Y VIOLENCIA CONTRA LAS MUJERES
Reflexiones y materiales para la intervencion social

Edita:

Fundacioén 1° de Mayo
Centro de Estudios, Investigacion e Historia de Mujeres "8 de Marzo"
Observatorio “Mujer Trabajo y Sociedad”

ISBN: 978-84-9721-447-6
DL: M-12140-2011

Autoria:

Trinidad Nufiez Dominguez
Yolanda Troyano Rodriguez
Virginia Guarinos Galén
Teresa Vera Balanza
Roberto Martinez-Pecino

Lucia Sell Trujillo

Disefio de la portada:
Cristina Menéndez Gonzalez

Juan Montilla Garcia

Correspondencia con las coordinadoras: mtnunez@us.es / ytroyano@us.es




|ndice
PRESENTACION

1. IDEAS PARA EMPEZAR: JUSTIFICACION Y OBJETIVOS
1.1. Justificacion

1.2. Objetivos
1.3. Algunas ideas-clave
1.3.1. La expresion “violencia de género”
1.3.2. La violencia contra las mujeres en los medios de comunicacion

1.3.3. La violencia contra las mujeres en el cine

2. VOCES EXPERTAS
2.1. Sublimacién e ignominia. Violencia explicita y simbélica de género en

el cine
2.2. Cine contra la violencia de género: experiencias co-educativas
2.2.1. Los medios audiovisuales en el ecosistema educativo: usos y
potencialidades en la prevencion de la violencia
2.2.2. Edu-comunicacion: un enfoque equitativo

2.2.3. Menos es mas: una experiencia formativa

3. ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE EL CINE COMO RECURSO DIDACTICO

4. ANALISIS DE RECURSOS: REVISION Y SELECCION BIBLIOGRAFICA
4.1. Documentacion sobre violencia de género

4.2. Documentacion sobre cine y violencia de género

5. TRABAJAR LA VIOLENCIA MACHISTA: DIEZ MAS UNA PELICULAS

6. PELICULAS PARA PENSAR: 34 + 27 REFERENCIAS
6.1. Violencia contra las mujeres en el cine

6.2. Violencia en contextos familiares

7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS






FUNDACION 1° DE
MAYO




El trabajo que presentamos, parte de que la violencia de género es uno de los
problemas méas dramaticos y urgentes que ha de enfrentar la sociedad actual. Pese a
las iniciativas legales puestas en marcha en los ultimos afos, las victimas de violencia
continlan aumentando, lo que pone en evidencia que por si solas no estan siendo
suficientes. Por esto, la necesidad de seguir profundizando en las causas,
caracteristicas y consecuencias de la violencia de género desde el ambito de la
investigacion, asi como de proponer herramientas e instrumentos para la

sensibilizacion y erradicacion de este tipo de violencia desde y en todos los ambitos.

A estas alturas, es indudable el importante poder socializador de los medios de
comunicacion, su capacidad formativa y su influencia en la configuracion del
imaginario social. Los medios de comunicacion contribuyen a la construccion de las
identidades e influyen en los comportamientos y en los propios valores de las
personas. Son instrumentos muy eficaces para la transmision y sustento de toda
forma de desigualdad y violencia y también para lograr los cambios sociales
necesarios para la igualdad de género. En este trabajo se analizan las formas en que
la violencia se presenta en el cine y como influye en el aprendizaje, al tiempo que
tiene vocacion de herramienta metodoldgica para la sensibilizacion sobre el maltrato y

la intervencion social.

El cine, igual que otros medios, es una representacion de la realidad social y por tanto
contribuye a reforzar la desigualdad entre los sexos. En el cine se presenta el papel
que, en cada momento y lugar, ejercen o es atribuido a las mujeres en la sociedad.
Distintos papeles (temporales, geograficos, culturales, sociales, etc.) con una
caracteristica comun: la subordinacién de las mujeres y la violencia ejercida hacia

ellas.

La idea ultima de quienes firman esta monografia es que sea un trabajo de re-
creacion y, por tanto, que las personas que la tengan en sus manos puedan incluir
preguntas, ideas, visiones,... No estan todas las peliculas posibles ni estan todas
comentadas y no se han incluido o no se han comentado para no dejar un material
cerrado. Este trabajo tiene espiritu abierto, creativo... Sin ir mas lejos, no esta citada
la pelicula “Las virgenes suicidas’, de Sofia Coppola. Esta pelicula retrata la familia
formada por un profesor de instituto, su estricta y rigida mujer y sus cinco hijas.



También hay un punto de violencia familiar sutil en la pelicula “Camino” de Javier
Fesser. En ella se presenta a una madre manipuladora que puede ejercer una

violencia brutal aunque sea casi imperceptible.

Esa es la idea. No cerrar sino todo lo contrario. Hacer una propuesta que invite a la
reflexion, a la accidn y a la re-creacion en la intervencion comunitaria. Y no puede ser
de otra manera teniendo en cuenta que la totalidad de quienes escriben este trabajo

se dedican a eso, a la intervencidn en la comunidad.

Ese es el caso de la Dra. Guarinos (que pertenece al Departamento de Comunicacion
Audiovisual, Publicidad y Literatura de la Universidad de Sevilla) y de la Dra. Vera
(que pertenece al Departamento de Periodismo de la Universidad de Méalaga). Ambas
hacen investigacion poniendo énfasis en los propios medios y en sus narrativas. Pero
también se convierte en imprescindible (por complementaria) la mirada de las Dras.
Nufiez, Troyano y Sell y la del Dr. Martinez Pecino. Ellas y él hacen investigacion
poniendo énfasis en las propias personas y grupos que consumen medios. Ellas y él
pertenecen al Departamento de Psicologia Social de la Universidad de Sevilla.

El documento que ahora presentamos, parte de ésta consideracion del cine como
herramienta fundamental en la transmision y aprendizaje de valores y como influyen
en el comportamiento de las personas, y reflexiona en torno al papel del cine como
instrumento “visibilizador” del maltrato hacia las mujeres, bien mediante los propios
argumentos cinematograficos, bien desde el lugar al que las mujeres son relegadas en

el cine.

Laura Arroyo Romero-Salazar
Directora del Centro de Estudios, Investigacion e Historia de Mujeres “8 de Marzo”
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Trinidad NufRez Dominguez
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1. IDEAS PARA EMPEZAR: JUSTIFICACION Y OBJETIVOS

Trinidad Nufiez Dominguez (Universidad de Sevilla)

1.1. Justificacion

El 27 de diciembre de 2010 aparece en “Noticias Cuatro”, y también en otros medios de
comunicacion, el siguiente titular: 2010, un afio negro para la violencia de género. El texto
que lo acompafia recoge, entre otras, las reflexiones de Miguel Lorente (Delegado del
Gobierno contra la violencia de género) quien afirma, con rotundidad, que "ahora mismo
en Espafa hay quince o veinte hombres que estan pensando en acabar con la vida
de sus mujeres”. De la misma manera asegura que se esta trabajando con los medios de
comunicacion para "enviar’ un mensaje que no facilite la imitacion y si la concienciacion.
Pero ese mismo titular al que hemos hecho referencia se repite en otros medios de

comunicacion.

Efectivamente los datos no dejan dudas. El afio 2010 se ha cerrado con 73 mujeres
asesinadas por sus parejas o exparejas. Y enero de 2011 se ha saldado con 7 asesinadas.
Desde la Secretaria de Estado para la Igualdad se advierte, ademas, que el 40% de la
ciudadania “culpa” a la maltratada de su situacion por seguir con su maltratador. Lo cual
es terrible porque se esta obviando la atadura emocional que conlleva el propio maltrato.
Por ello, son diversas las fuentes expertas que advierten que una de las asignaturas
pendientes es la concienciacion comunitaria, para que las victimas no se sientan solas a la

hora de denunciar o de romper con la situacion en la que se encuentran.

Vuelve a ser muy claro Lorente en una entrevista a Mujer de Cantabria
(http://www.mujerdecantabria.com/noticias/ampliar.php/ld_contenido/2340/1d_tipo/8/).  La
propia organizacion lo resalta al elegir como “destacado” del texto la siguiente afirmacion:

«Si hubiera mas rechazo al agresor no habria tanta violencia».
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1.2. Objetivos

El objetivo que nos planteamos supone reflexionar sobre el papel que ha tomado el cine
como agente “visibilizador” del maltrato a las mujeres. Porque cuando se relaciona
maltrato a las mujeres y cine podemos evidenciar dos maneras de violencia:
a) A veces porque la propia trama argumental la presenta.
b) Otras porque el cine, en demasiadas ocasiones, relega a las mujeres a papeles
secundarios, adjudicandole roles menores, concediéndole poco poder de decision
dentro del discurso y provocando que estén de verdadero “adorno’.

De todas maneras, lo que pretendemos con este monografico es promover el analisis de
peliculas cuya trama argumental trata el tema de la violencia contra las mujeres v,
evidentemente, la sensibilizacion sobre el maltrato. Por ello nos gustaria invitar a pensar
sobre cuestiones como las siguientes para luego poder promover la intervencion en la
comunidad:

- ¢ Como muestra la violencia machista?

- ¢Qué elementos destaca de ella?

- ¢Qué conclusiones se pueden extraer?

- ¢Esas conclusiones pueden servir para la intervencion en contra de dicha

violencia?

Estas preguntas nos inducen a tener en consideracion una serie de conceptos como son:
estereotipos, discriminacion, prejuicios, violencia fisica, violencia sutil, violencia
psicoldgica, micro-machismos, poder o control... que han sido abordados o descritos en la
monografia de introduccion y que estan en la base de la violencia contra las mujeres. La
revision bibliografica que hacemos en las siguientes paginas, resulta de interés porque
ayuda en la profundizacidn de estos conceptos e ideas.

Hacemos una seleccion filmica que consideramos adecuada para desarrollar esa reflexion.
Para ello hemos elegido diez peliculas cuyo argumento esté relacionado con la violencia
machista. En cada caso se ha confeccionado una ficha en la que se incluyen tanto datos
técnicos como orientaciones para la reflexion. También afiadimos una pelicula mas, que
sera analizada de manera exhaustiva, incluyéndose, en este caso, actividades mas

elaboradas y propuestas para seguir trabajando con ella.
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Una vez en este punto queremos hacer notar dos cuestiones:

a)

Que todas las peliculas elegidas se centran en la violencia en la pareja, aunque
en el capitulo cinco, pueden encontrarse referenciadas diferentes cintas que
plantean otras formas de violencia contra las mujeres. Hemos decidido incluir
también un capitulo seis donde la violencia se produce en la propia familia. Bien
es cierto que, en ese caso, se va mas allé de la violencia contra las mujeres pero,
a veces, proporcionan pistas para entender esta dramatica y terrible situacion.

Entre las once peliculas seleccionadas hay cinco dirigidas por mujeres. Asi pues,
en este caso, nos encontramos con un interesante 45% de enfoques femeninos

sobre este tema.

10 PELICULAS

- Antigua vida mia (Héctor Olivera. Argentina)

- Celos (Vicente Aranda. Espafia)

- El juego del ahorcado (Manuel Gomez Pereira. Espafia)
- Flores de otro mundo (Iciar Bollain. Espafia)

- Juana la Loca (Vicente Aranda. Espafia)

- Maria la portuguesa (Déacil Pérez de Guzman. Espania)
- Por tu culpa (Anahi Berneri. Argentina)

- Solas (Benito Zambrano. Espafia)

- Solo mia (Javier Balaguer. Espafia)

- Te doy mis ojos (Iciar Bollain. Espafia)

+1 PELICULA
- Por nada (Mercedes Fernandez-Martorell. Esparia)
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1.3. Algunas ideas-clave

1.3.1. La expresién “violencia de género”

En 1993 la Asamblea General de las Naciones Unidas aprob6 la Declaraciéon sobre la
eliminacion de la violencia contra la mujer (Resolucion de la Asamblea General 48/104

del 20 de diciembre de 1993), en la que se definié como:

“Todo acto de violencia basado en el género que tiene como resultado posible o
real un dafio fisico, sexual o psicologico, incluidas las amenazas, la coercion o la
prohibicion arbitraria de la libertad, ya sea que ocurra en la via publica o en la via

privada”.

Segun Naciones Unidas, las formas y manifestaciones de la violencia contra la mujer son

las siguientes:

A. Violencia contra la mujer dentro de la familia:
- En la pareja: violencia fisica, psicoldgica, sexual y econdmica.
- Practicas tradicionales nocivas: infanticidio, ablacion o mutilacion genital,
preferencia por hijos varones, matrimonio precoz y/o forzado, exigencia
de la dote, crimenes por honor, practicas nocivas con mujeres de edad

o viudas, ...

B. Violencia contra la mujer en la comunidad:
- Femicidio.
- Violencia sexual inflingida fuera de la pareja.
- Acoso sexual y violencia en el lugar de trabajo, en las instituciones
educativas y en los deportes.

- Trata de mujeres.

C. Violencia contra la mujer cometida o tolerada por el Estado (a través de
agentes o politicas publicas):
- Privacion de libertad.

- Esterilizacion forzada.
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D. Violencia contra la mujer en conflictos armados:

- Violencia fisica, psicoldgica o sexual.

E. Violencia contra la mujer y discriminacion multiple:
- Factores como: raza, origen étnico, casta, clase, condicion migrante o
refugiada, edad, religion, orientacion sexual, estado civil, discapacidad,
condicion de VIH, etc.

La violencia de género, por lo tanto, no es solo la que se ejerce contra la mujer por su

pareja en el entorno del hogar; es mucho mas amplia, afecta a mujeres de todo el mundo

y adquiere, en todos los casos, formas atroces. Los datos nos avisan de que:

Millones de nifias estan desapareciendo, principalmente en paises del continente
asiatico, como resultado del aborto selectivo: resulta méas util tener un
descendiente vardn, por tanto las nifias se abortan o en el peor de los casos son
asesinadas por sus propios padres en el momento de nacer.

Cada afio son més nifias, entre los 5 y 15 afios de edad, las que se incorporan a
la prostitucién o pornografia.

Se sigue “mercadeando” con nifias, que son compradas y vendidas con destino al
matrimonio, la prostitucion o la esclavitud.

Més de 130 millones de mujeres sufren cada afio mutilaciones genitales.

En 53 paises sigue siendo legal la violacion dentro del matrimonio.

Cada afio, las distintas formas de violencia contra las mujeres, hace aumentar los

casos de suicidio como causa directa.

En 1996, la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) declara que la violencia es un

problema de Salud Publica, destacando las tremendas repercusiones sociales que

especificamente crea la violencia contra las mujeres.

El 17 de diciembre de 1999, por medio de la resolucidén 54/134, la Asamblea General de

las Naciones Unidas, declara el 25 de noviembre como Dia Internacional de la

Eliminacién de la Violencia contra la Mujer. Esta resolucion fue aprobada por 60

gobiernos como punto de partida para acabar con la lacra de los malos tratos. La fecha se

elige por corresponder al aniversario del brutal asesinato de las hermanas Mirabal (Patria,

Minerva y Maria Teresa), simbolos muy destacados de la resistencia contra la dictadura
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del General Trujillo (dictador de la Republica Dominicana), que fueron asesinadas el 25 de
noviembre de 1960 por miembros de la policia secreta cuando volvian de visitar a sus
maridos encarcelados. Sus cadaveres destrozados aparecieron en el fondo de un
precipicio. Para el movimiento popular y feminista de la Republica Dominicana
histéricamente estas mujeres han simbolizado la lucha y la resistencia. Y, desde la
aprobacion de esta resolucion, para el resto de paises.

De todas maneras, cada vez se hace mas necesario reivindicar que la lucha contra los
malos tratos no se puede quedar en un dia. Entre otras razones porque, por ejemplo, el
numero de mujeres muertas a manos de sus parejas o exparejas no disminuye. Un dato:
entre 1999 y 2009, 658 mujeres murieron, en Espafia, a manos de sus maridos, parejas o
ex compafieros, segun el Instituto Andaluz de la Mujer® (IAM). Sinceramente creemos que

dicha cifra es escandalosa y estamos refiriéndonos a un pais del primer mundo.

La violencia contra las mujeres es una manifestacion de desigualdad de género y deja
patente la existencia de un grupo social de hombres que domina y que maneja el poder
en su sentido mas peyorativo y un grupo social de mujeres que es dominado o
subordinado. Sin necesidad de ir muy atras en el tiempo, podemos encontrar datos tan

elocuentes como los que, referidos a Espafia, se resefian a continuacion:

- En 1944 estaba prohibida la entrada en la Bolsa de perros y muijeres.

- Hasta el 2 de mayo de 1975, el Codigo Civil espafiol hablaba de la obediencia que
la mujer debia al marido.

- Hasta 1967 estaba prohibido en Espafia que las mujeres pudieran ser juezas. De
hecho, la primera mujer que entrd en la judicatura fue en 1977.

- Hasta 1961, las mujeres que se casaban eran despedidas de sus empresas. Pero,
a la vez, la situacién ideal de una mujer era la de “casada’. Por lo tanto, a las
mujeres se les pedia (exigia) que estuvieran casadas y trabajando en la casa,
pero no saliendo al mundo publico, que era “cosa de hombres”.

- Entre finales de los sesenta y mediados de los afos setenta, las mujeres
necesitaban autorizacion expresa de su marido o su padre para firmar un contrato
laboral o ejercer el comercio. Y no podia pedir un credito bancario aunque

tuvieran nomina si no iban acompafiadas de un hombre (padre o marido).

1 http://lwww .juntadeandalucia.es/institutodelamujer/Base-de-datos-sobre-homicidios-en.html
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Sin movernos de ese terreno de la “violencia privada”, Marie-France Hirigoyen (2001)
sostiene que cuando una mujer que es victima de maltrato en la pareja acepta la sumision,
la relacion se instala en esta modalidad de una forma definitiva y se va a encontrar cada
vez mas deprimida y el agresor es cada vez mas dominante y se Siente cada vez mas

seguro de su poder (pp. 133-134).

Las creencias, las normas y los valores culturales juegan un papel trascendente en la
configuracion y en la promocion de la violencia contra las mujeres; a veces minimizando u
ocultado sus efectos perversos y parando el disefio de politicas y programas efectivos
para erradicar tal violencia (Matud y colegas, 2004, citando a Koss y colegas, 1995). Esa
importancia de las creencias y de las normas la subraya Pilar Pastor (2007) cuando nos
recuerda que todavia resulta cotidiano que se anime a un nifio a devolver una agresion y a
una nifia a pedir ayuda si la recibe. La autora mencionada destaca, ademas, la
importancia extraordinaria que tiene la educacion que corrige los modelos tradicionales de

relacion entre hombres y mujeres.

Por otro lado, segun un estudio de la Fundacién Mujeres y la UNED?, el 23% de los chicos
adolescentes entre 14 y 17 afios conciben a la mujer como inferior y debil; y el 35% se
muestran de acuerdo o muy de acuerdo con actitudes que justifican, niegan o minimizan la
violencia de género. También puede resultar preocupante que el 17,7% de los hombres
menores de treinta afios, en nuestro pais, esté convencido de que “el varon agresivo es
mas atractivo’. Este dato revelador se puede conjugar con otro: so6lo el 2,5% de la

ciudadania considera que la violencia de género es un problema grave®.

Asi pues, cambiar los estereotipos basados en prejuicios, actualmente vigentes, implica
una necesidad de actuar sobre la educacion a corto, medio y largo plazo.

Los primeros datos estadisticos sobre la violencia en el ambito familiar aparecen en
Espania en el afio 1984, cuando el Ministerio del Interior saca a la luz publica el numero de

2 La Fundacién Mujeres y la UNED ponen en marcha en 2002 el Proyecto Detecta con adolescentes entre
14 y 17 afios.

3 Resultados expuestos en el | Foro Internacional sobre Juventud y Violencia de Género celebrado en
Madrid en noviembre de 2009 y promovido por el INJUVE.
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denuncias presentadas en las Comisarias de la Policia: aparecen como “denuncias por

malos tratos”.

A principios de la década de los noventa timidamente empiezan a usarse los términos
‘violencia familiar”, “violencia intrafamiliar” y “violencia doméstica”. Debemos recordar que
el Cddigo Penal de 1995 no recoge estos términos ni son objeto de estudio en la
formacion académica de las Facultades de Derecho del territorio espafiol. Pero el caso
‘Ana Orantes” rompe esa dindmica de tal manera que “la violencia contra las mujeres” se
convierte en tema de agenda para los medios de comunicacion a partir de diciembre de

1997 y hace de revulsivo social y juridico.

En Espafia merecen especial atencion dos Leyes Organicas que promueven la prevencion
y la proteccion de las mujeres. Nos referimos a:

Ley Organica 1/2004, de 28 de Diciembre, de Medidas de Proteccion Integral Contra la

Violencia de Género.

Como reconoce el IAM (en linea) introduce por primera vez la perspectiva de género como
analisis del problema social e incorpora el factor cultural como causa del fenémeno,
dejando patente que la violencia de género que contempla y que pretende combatir es una
manifestacion de la discriminacion, la situacion de desigualdad y las relaciones de poder
de los hombres sobre las mujeres (hechos que alimentan la raiz misma de la violencia de
género), ejercida sobre éstas por parte de quienes sean o hayan sido sus conyuges o de
quienes esten o hayan estado ligados a ellas por relaciones similares de afectividad, aun

sin convivencia.

Es aprobada el 22 de diciembre de 2004 y entra en vigor en enero de 2005.
Se hace imprescindible leer la “exposicidén de motivos”. Textualmente nos dice:

‘La violencia de género no es un problema que afecte al ambito privado. Al
contrario, se manifiesta como el simbolo mas brutal de la desigualdad existente en
nuestra sociedad. Se trata de una violencia que se dirige sobre las mujeres por el
hecho mismo de serlo, por ser consideradas, por sus agresores, carentes de los
derechos minimos de libertad, respeto y capacidad de decision”.
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Nuestra Constitucion incorpora en su articulo 15 el derecho de todos a la vida y a
la integridad fisica y moral, sin que en ningin caso puedan ser sometidos a
torturas ni a penas o tratos inhumanos o degradantes. Ademas, continiia nuestra
Carta Magna, estos derechos vinculan a todos los poderes publicos y sélo por ley

puede regularse su ejercicio.

La Organizacion de Naciones Unidas en la IV Conferencia Mundial de 1995
reconocio ya que la violencia contra las mujeres es un obstaculo para lograr los
objetivos de igualdad, desarrollo y paz y viola y menoscaba el disfrute de los
derechos humanos y las libertades fundamentales. Ademas la define ampliamente
como una manifestacion de las relaciones de poder historicamente desiguales
entre mujeres y hombres. Existe ya incluso una definicion técnica del sindrome de
la mujer maltratada que consiste en las agresiones sufridas por la mujer como
consecuencia de los condicionantes socioculturales que actuan sobre el género
masculino y femenino, situdndola en una posicion de subordinacion al hombre y
manifestadas en los tres ambitos basicos de relacion de la persona: maltrato en el
seno de las relaciones de pareja, agresion sexual en la vida social y acoso en el
medio laboral.

En la realidad espafiola, las agresiones sobre las mujeres tienen una especial
incidencia, existiendo hoy una mayor conciencia que en épocas anteriores sobre
ésta, gracias, en buena medida, al esfuerzo realizado por las organizaciones de
mujeres en su lucha contra todas las formas de violencia de género. Ya no es un
delito invisible, sino que produce un rechazo colectivo y una evidente alarma

social.

Ley Organica 13/2007, de 26 de noviembre, de Medidas de Prevencion y Proteccion

Integral contra la Violencia de Género.

Establece en su articulo 3 el concepto de violencia de género, entendiendo como
tal aquella que, como manifestacion de la discriminacién, la situacion de
desigualdad y las relaciones de poder de los hombres sobre las mujeres, se ejerce
sobre estas por el mero hecho de serlo. Comprende cualquier acto de violencia
basada en género que tenga como consecuencia, 0 que tenga posibilidades de

tener como consecuencia, perjuicio o sufrimiento de la salud fisica, sexual o
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psicologica de la mujer, incluyendo amenazas de dichos actos, coercion o
privaciones arbitrarias de su libertad, tanto si se producen en la vida publica como

privada.

Sin embargo, aunque contar con legislacion ha supuesto un paso de gran trascendencia,
todavia hay mucho por lo que trabajar. De hecho, el 3 de marzo de 2010, Amnistia
Internacional publica un articulo titulado “La violencia contra las mujeres sigue siendo
invisible en la Union Europea” (en linea), con el que hace una llamada de atencion a la
Presidencia Espafiola de la Unién para que trabaje en profundidad sobre este tema. Y
ofrece datos realmente alarmantes, como que en Suecia, sélo el 12% de las violaciones
denunciadas a la policia desemboca en juicio; que en Dinamarca, el sexo sin
consentimiento con una persona en estado de indefension no esta definido como violacion
en el Cadigo Penal, sino como abuso sexual, y no es punible dentro del matrimonio; que
en Francia, una mujer muere cada tres dias a manos de su pareja y que en Espafia, las
victimas de violencia de género en situacion irregular se enfrentan a la amenaza de
expulsion si se deciden a denunciar. Aunque pone énfasis en otros paises donde
considera que se desconoce la magnitud del problema, ya que la violencia de género en
los paises de la UE sigue estando oculta. Seria en los casos de Eslovenia, Finlandia,
Grecia, Holanda, Hungria, Lituania, Polonia y Rumania, porque en ellos no existen
registros de informacion sobre violencia de género ni en las comisarias, ni en los
juzgados. Pone énfasis en paises como Austria, Bulgaria, Estonia, Italia o Malta, porque

ellos ni siquiera tienen legislacion o planes de accion para abordar la violencia.

Por otro lado, Soledad Muruaga denuncia que los aspectos sanitarios y las consecuencias
sobre la salud de las mujeres suelen quedar relegados a un segundo plano frente a la
vision juridica. Sin embargo, la OMS en 2002 alerta que la violencia de género es la
primera causa de peérdida de afios de vida entre las mujeres de 15 a 44 afios; por encima
de las guerras, de los accidentes de trafico o del cancer.

1.3.2. La violencia contra las mujeres en los medios de comunicacion

El 4 de diciembre de 1997, en el “Programa de Inma” emitido por Canal Sur TV una
sefiora granadina llamada Ana Orantes, de 60 afios, denuncia en el platé los malos tratos
y las amenazas de muerte que sufria por parte de su marido durante los cuarenta afos de
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relacion. Pocos dias después, el exmarido (del que se habia separado pero con el que
compartia la vivienda por orden judicial) cumple sus amenazas y la quema produciéndole
la muerte. Aquella noticia del asesinato se mostrd también recordandose, a través de las
imégenes de archivo, como Ana contaba su historia. Toda la ciudadania quedd
impresionada. Aquella confesion, y aquel desenlace narrado sacaron a la luz publica un
problema que hasta el momento habia estado casi oculto. Esta historia hecha visible por la
television, provocd que la violencia contra las mujeres trascendiera de lo estrictamente
privado al ambito publico y social. Hasta ese momento habia sido un problema ocultado.
Esa historia traida por los medios, ademas, logr6 “contagiar” de manera positiva a otras

mujeres que se lanzaron a decir lo que les estaba pasando.

Por lo tanto, la television se convirti6 en un gran altavoz y el televisor se convirtié en
agente terapéutico. Hasta ese momento la mayoria de las mujeres victimas de malos
tratos solian sentir vergiienza y culpa por lo que les pasaba y no hablaban de su situacion
ni con su propia familia. En algunos casos (especialmente en el mundo rural) se entendia
hasta como “normal” ese maltrato; de ahi el titulo que Miguel Lorente Acosta pone a su
libro “Mi marido me pega lo normal”. Asi pues, los medios de comunicacion, encabezados
por la television, logran que muchas mujeres entiendan que esa situacion que viven no es

aceptable.

Desde ese momento hasta ahora, efectivamente los propios medios han utilizado
diferentes términos para referirse a la violencia contra las mujeres. De esa “violencia
familiar” se pasé al uso de “violencia doméstica”, luego al de “violencia de género” o
‘violencia contra las mujeres”. En la actualidad, la Agencia de Noticias EFE incluye en su
libro de estilo el término “violencia machista” por considerarlo mas descriptivo y

contundente.

El debate sobre el uso adecuado de las palabras ha estado abierto desde el principio. De
tal manera que personas expertas como Miguel Lorente (2003) o Beatriz Gimeno y Violeta
Barrientos (2009) defienden que, desde luego, lo que resulta inadecuado es el término
‘violencia doméstica” porque la violencia contra las mujeres no es un problema que se
quede en el ambito privado o del hogar. Estas autoras lo expresan de la siguiente manera:
cuando se pretende que cualquier violencia se entienda como violencia de género lo que

pasa es que, consciente o inconscientemente se difumina la definicion del concepto. La
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denominacion “violencia doméstica” es Util para hablar del maltrato en el hogar y contra
cualquier persona que viva en él, pero pierde fuerza el género como criterio para

denunciar el control del patriarcado sobre las mujeres.

Ademas de reflexiones terminolégicas, también en este apartado queremos subrayar con
las palabras textuales del Consejo Audiovisual de Andalucia (2007), la implicacién de los
medios de comunicacion en la lucha contra la violencia hacia las mujeres. Asi el Consejo
reconoce que ‘la prevencion y erradicacion de la violencia de género es un objetivo
compartido por toda la sociedad, en la que estan implicados los medios de comunicacion™
Dicho organismo hace mencion expresa al articulo 19 de la Ley 13/2007, de 26 de
noviembre, porque en él se establece que tanto “los medios publicos como privados deben
promover la elaboracion de mecanismos de autorregulacion que garanticen la difusion de
las informaciones relativas a la violencia de género de acuerdo con los principios de la
ética periodistica”. De igual manera, el propio Consejo recuerda que el Gobierno de la
Nacion incluyd a los medios de comunicacidn y a la publicidad como ejes prioritarios de
actuacion, subrayando que deben combatir de manera efectiva la existencia de

estereotipos discriminatorios en sus informaciones y mensajes.

Los medios de comunicacién tienen gran importancia. Consiguen provocar reacciones en
las personas puesto que ofrecen visiones del mundo, movilizan deseos, influyen en las
percepciones y en nuestras posiciones ante la realidad. Ayudan a construir la identidad
personal y social. Esa vision socializadora los hace ser considerados como “pedagogias
publicas”. Roxana Morduchowicz y colegas (2004) le conceden esa importancia al cine de
manera especifica (en linea). Pilar Aguilar (1998), por su parte, es contundente al respecto
cuando afirma que “ese mundo tan radicalmente construido, tiene una gran fuerza
persuasiva. Puede influirnos mas que lo que nos influyen los hechos reales. Las imagenes
gozan de un extraordinario poder emotivo” (p. 47). Ese poder emocional, segun esta
investigadora, nos ciega de tal manera que hace que nos sintamos cerca de situaciones y
personajes a los que racionalmente detestariamos. Por ese motivo se debe cuidar mucho

qué se dice y como (a través de qué imagenes).

Pero hablar de violencia y medios de comunicacion es, también, hablar de publicidad. De
entrada reconocemos que, en estado puro, es necesaria porque ofrece informacion de

productos y servicios que, de otra manera, no sabriamos que existen. El problema esta en
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que, en demasiadas ocasiones, no es tan inocua ni tan descriptiva como lo fue en una
época de ingenuidad publicitaria, la que se desarroll6 en los afios sesenta, donde habia
mas informacion que persuasion. Por otro lado, no podemos olvidar que la mayoria de las
veces que la recibimos lo hacemos de manera relajada, desprevenida, sin mantener una
vision critica, ... Y de esa manera nos dejamos impresionar mas facilmente. En ese
sentido, podemos afirmar que potencialmente tiene “efectos secundarios”. Si nos
referimos a la publicidad con mirada de género debemos empezar reconociendo que ésta,
sin duda, utiliza modelos culturales que en ocasiones son correctos y en otras muchas
(demasiadas) no lo son. Por ello pensamos que puede ejercerse una sutil violencia al

transmitir unas creencias disfuncionales y perversas.

Ademas debemos reconocer que, desde hace tiempo, la publicidad ha sido acusada de
ejercer un trato inadecuado sobre la figura de la mujer, por degradar su imagen social.
Ultimamente los hombres se suman a esa acusacién diciendo que lo que busca es el
sensacionalismo, el amarillismo, imprimiendo caracteres sexistas también sobre las
imagenes de los hombres. Asumiendo esto, entendemos que, la degradacion de la imagen
de la mujer ha sido y es més severa porque se lleva ejerciendo mucho mas tiempo y no

siempre es clara y visible. Un ejemplo concreto: la relacién entre mujeres y mundo laboral*.

No es raro que la publicidad (pero la actual, no la de hace veinte afios), sigue presentando
a mujeres frivolas, mas preocupadas por su belleza y por el coqueteo que por el
desempefio profesional. La consecuencia es clara y devastadora en contra de las mujeres:
una mujer no va a ser percibida como una profesional seria. Un caso preocupante es el de
anuncio de Frenadol. Este anuncio es del otofio-invierno de 2009 (octubre-enero). Se
muestra una escena familiar donde una mujer le dice al marido “tengo que salir a trabajar”.
Este, con cara compungida le responde “4y me vas a dejar solo con lo malito que estoy)”.
Ella responde: “he llamado a la canguro de los nifios”... Entonces aparece una chica de
unos diecisiete afios, rubia, delgada, bajando con su melena por unas escaleras y un
primer plano de él y de su cara babosa. Ella sigue diciendo: “pero como no podia venir...,
he llamado a mi madre”. El, entonces, se toma corriendo la medicina (para evitar a la
suegra). Aqui vemos un posible alegato a la pedofilia. A la vez, un subrayado de que el
cuidado de las personas siempre debe estar en manos de las mujeres (jovenes o

4 Reflexiones hechas por Trinidad Nufiez Dominguez en su intervencion en las IV Jornadas “Mujer y Salud”
organizadas por el Instituto Andaluz de la Mujer en abril de 2009 en Jaén.
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mayores). Y una chica que no se la considera como profesional sino como objeto de
deseo.

De todas maneras, y por todo lo dicho, estamos en condiciones de afirmar que el poder
socializador se hace extensible a cualquiera de los medios, no sélo a aquellos en que
predominan las imagenes. Su presencia en nuestra vida diaria es evidente. Sin embargo,
los y las profesionales no siempre cuentan con la preparacion adecuada o con el tiempo
necesario para la reflexion que les permita trabajar respondiendo a lo que deberian ser
primordialmente sus productos: un servicio publico. Desde luego existe una deficiencia de

la formacion universitaria basica.

Teresa Molla (2007) es muy clara exigiendo implicacion a la Universidad en estudios de
género. Textualmente se pregunta “;para cuando la formacién en igualdad de forma
transversal, en la formacion universitaria?, ;para cuando quienes estan estudiando
periodismo, comunicacion audiovisual u otras carreras relacionadas con la comunicacién
podran tener con normalidad un tiempo para estudiar el tratamiento no sexista del
lenguaje o de las iméagenes, por ejemplo?, jcuando las diferentes universidades
apostaran por la formacion en género?” (en linea). La formacion en género es una
garantia para que se produzca una informacion adecuada sobre maltrato machista o para
que los y las guionistas de series o los y las publicistas propongan productos no sexistas.
También, en algunos casos, existe una deformacion profesional encaminada a buscar

“info-espectaculo” més que informacion, formacion o entretenimiento.

Esas reflexiones sirven también para los y las estudiantes de Psicologia e igualmente
podriamos decir que la formacion en género es una garantia para la intervencion
psicologica adecuada. En ese sentido podemos traer a colacién las palabras de Luis
Bonino (en linea) quien considera que no sélo hay que prepararse para la intervencion
terapéutica (si ese es el camino profesional elegido) valorando tanto la violencia explicita
como la sutil (especialmente ésta, que se suele esconder entre lo cotidiano), sino también,
que es imprescindible la reflexion seria sobre aspectos relacionados con ideas y creencias
propias. Es decir, para ser un buen profesional (del campo que sea), se debe cuidar el ser
una buena persona. Y ser una persona honorable y sana esta vinculado a la reflexion y al
andlisis de las creencias personales sobre los comportamientos de dominacion y sus

eventuales justificaciones, asi como a la propia reaccion ante ellos (de temor, de parélisis
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o de enfrentamiento). En ese sentido, Bonino afiade que es fundamental revisar posibles
prejuicios sexistas para evitar “puntos ciegos” personales que incidan en la préactica
profesional. Esa idea la comparte Pastor (en linea) cuando mantiene que los y las
profesionales de la Psicologia que se ocupen de realizar tratamientos con victimas o
victimarios de género, deberan tener una filosofia personal basada en la igualdad real
entre hombres y mujeres y conocer en profundidad las causas y los efectos de la violencia.

1.3.3. La violencia contra las mujeres en el cine

1.3.3.1. Las mujeres en el cine

Los primeros estudios sobre el papel que representan las mujeres en el cine, desde la
perspectiva de género, los encontramos en la década de los setenta y son trabajos que
surgen unidos a los primeros festivales de cine feminista y/o de mujeres. Estos primeros

estudios tomaron como centro de analisis las peliculas de Hollywood.

Para analizar los “modelos” de hombre y de mujer que el cine nos muestra, podemos tener

en cuenta una serie de aspectos®:

- Género cinematogréfico.

- Estructura narrativa.

- Otros aspectos formales: puesta en escena, decorados, montaje, banda
sonora, ...

- Convenciones o codigos para representar algunas escenas, sobre todo si son
de violencia o de sexo.

- Los propios actores y actrices con sus apariciones publicas, la vida privada que

trasciende de ellos, etc.

Nos vamos a centrar en dos géneros: la comedia y las peliculas de accidn y aventura.
La comedia es la forma mas antigua de cine con argumento. Dentro de este género es
interesante hacer una matizacion. En concreto, la comedia de enredo termina por

perfilarse como comedia romantica donde el argumento central gira en torno a una pareja

5 Autoria mudltiple (2003) Areste. Arrinconando estereotipos en los medios de comunicacién y en la
publicidad. Madrid: Direccion General de la Mujer. Consejeria de Trabajo de la Comunidad de Madrid.
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heterosexual y donde existe un conflicto de relacion, con encuentros, desencuentros, con
toques de “cuento de hadas’... que suele terminar con chico conquista y “salva” a chica.
Por el contrario, las peliculas de accion y aventura se caracterizan por contar historias de
héroes y villanos, con un ritmo répido lleno de persecuciones, luchas y fugas. Teniendo
esto en cuenta, las preguntas que nos podemos hacer son: ¢ las mujeres son sujetos de la
comedia? ¢y de las peliculas de accidn? ;como es presentada la mujer en estos géneros?

A. Las mujeres: objeto y sujeto
Practicamente por definicion, la comedia romantica esta co-protagonizada por un hombre
y una mujer. Sin embargo ha de decirse que en todos los casos, si se analiza con detalle,
nos encontramos que la mujer es una seudo-protagonista porque es el hombre el que
provoca los acontecimientos y la mujer los recibe. En estas peliculas se nos presenta a
una mujer insegura, caprichosa, en ocasiones con menor formacion académica,
extravagante o un poco tonta, ingenua. Ejemplos hay muchos: Cocodrilo Dundee (1986);
Cuando Harry encontrd a Sally (1989); Matrimonio de conveniencia (1993); Algo para
recordar (1993), etc. En concreto, el argumento de la primera cinta nombrada trata de un
rudo cazador de cocodrilos, llamado Michael Dundee, que tiene una forma especial de
vivir la vida y por ello es considerado como un héroe. Eso despierta el interés de la
periodista Sue Charlton que decide hacerle un reportaje. Sin embargo, mas que como
mujer profesional, la co-protagonista se nos presenta como la hija mimada y consentida de
un rico empresario que se ha encaprichado de un tipo exdtico y papa le rie la gracia por

ello aunque mama esté indignada por no casarse con “un buen partido”.

A veces encontramos que directamente a la mujer se la puede “comprar’, como en la
pelicula Pretty Woman (1990) o en Una proposicion indecente (1993). En la primera cinta,
un frio y acaudalado hombre de negocios “alquila” los servicios de una prostituta para irse
con ella a la cama y para que le acompafie a cenas con clientes. En la segunda cinta,
David y Diana Murphy forman un matrimonio feliz pero que esta pasando por un bache
economico. En ese momento, un multimillonario ofrece al marido un millén de ddlares a
cambio de una noche con su mujer. En ambos casos se cosifica a la mujer de manera

explicita.

A la vez el cine suele mostrarnos a un hombre seguro, que se mueve bien en la esfera

publica, que tiene un buen trabajo, poder econdmico o que sabe lo que quiere: Armas de
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mujer (1989). Aunque en ocasiones se nos presentan hombres inseguros pero muy
compensados porque son inteligentes, muestran un lado sensible, pero finalmente los
percibimos como duros, muy hombres. Seria el caso de titulos como Tres solteros y un
biberén (1987).

A veces se pueden encontrar cintas que, utilizando el humor como interesante recurso
expresivo, son ingeniosas y hacen un tratamiento adecuado del género. Es el caso de La
costilla de Adan (1949), de George Cukor, protagonizada por Katharine Hepburn y
Spencer Tracy. También parece existir un buen tratamiento del género en peliculas como
Erin Brockovich (2000) donde Julia Roberts representa a una mujer separada, con tres
hijos a su cargo, que se queda sin trabajo y sin dinero. Pero es una gran luchadora,
creativa, auténtica “buscavidas” y como no se rinde, después de mucho esfuerzo logra un
trabajo. Esta mal pagada pero no le importa, cree en su proyecto; ademas, cuenta con una
relativa buena autoestima y el esfuerzo invertido le permite demostrar su valia. Asi que
logra triunfar ganando al “mal”. Debemos recordar que la pelicula esta basada en hechos
reales. Ahora bien, a lo largo de la cinta estan presentes dos estereotipos cargados de

prejuicios que coinciden con los que ya valoramos cuando hablamos de televisionS:

a) Relacion de responsabilidad de las mujeres con la infancia y la juventud.
b) El espacio propio de las mujeres es el mundo privado; aunque pueden salir al

mundo publico siempre que no abandonen el privado.

Es decir, la mujer tiene que cuidar a los hijos e hijas, es su mision (primer estereotipo
prejuicioso). Asi pues, lo bioldgico, que marca a la mujer para que pueda parir, esta tefiido,
empafado, por aspectos sociales y culturales: criar, educar, atender... que no
necesariamente tendrian que corresponder a una mujer. Esta mujer viene marcada
genéticamente para parir pero no para cuidar, aunque es una tarea que “naturalmente” se
le atribuye y que el cine remarca en cintas como las mencionadas. El otro estereotipo
(unido al primero) es, si cabe, mas perverso porque sefiala que la mujer puede salir al

mundo publico, al mercado laboral, sin abandonar “sus labores” domésticas.

6 Trinidad Nufiez (2009) ha escrito “La violencia contra las mujeres y la television: una mirada psicosocial’.
En la revista Observatorio. Medios de Comunicacion y Sociedad, n° 4, pp. 16-27.
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B. Los hombres: como objeto y sujeto

Las peliculas de accidn y aventura, casi por definicién, han sido protagonizadas por
hombres y aqui la mujer explicitamente acompafia al héroe. El héroe es ese personaje
valiente, invencible, intrépido, encargado de defender el mundo, de que no se establezca
el caos en él.

En la mayoria de los titulos encontramos a hombres como héroes. Si bien podemos hacer
una distincion entre los que representan a agentes secretos, a varones inteligentes y frios
y a hombres de accion. En este segundo caso los hombres son presentados con un
cuerpo fuerte, musculoso, casi sobrenatural.

Ahora bien, la mujer aparece tanto en uno como en otro modelo como un ser débil,

delicado y guapo. Es facil poder
LOS DATOS: peliculas de superhéroes .

concluir que es un género donde el
Superman (1978) hombre es sujeto y la mujer objeto.
Superman || (1980) No deiar d 4fi
Superman Il (1983) o0 dejar de ser muy gréafico que en
Superman [V (1987) : it
Batrarn (1989) las peliculas del Agente 007 se utilice
Batman vuelve (1992) | el término chica Bond para hablar de
La sombra (1994) _
Batman Forever (1995) ‘las acompanantes” femeninas.
Spawn (1997)
Batman y Robin (1997)
Blade (1998) .
X-Men (000) | Es verdad que existen algunas
Blade Il (2002) - st :
Spider-man (2002) excepciones en la historia del cine de
Daredevil (2003) 1 agentes secretos. Por ejemplo la
Hulk (2003) _
X-Men 2 (2003) cinta MataHari (1931) donde Greta
La liga de los hombres extraordinarios (2003) . .
Spider-man 2 (2004) Garbo interpreta a una espia
Hellboy (2004) __ , :
Catwoman (2004) inteligente, calculadora, fria. Sin
Blade: Trinity (2004) :
Los increibles (animacion) (2004) embargo, es una frente a los mas de
Constantine (2005) 1 veinte titulos de Agente 007 a los que
Batman Begins (2005)
Los 4 fantasticos (2005) se les puede acompafar con los

nuevos agentes secretos de Mision

imposible (1995) o Speed (1994) o incluso con el estilo de Indiana Jones (con Harrison

Ford a la cabeza) en sus multiples aventuras.

Por otro lado, esta la fuerza en estado puro de Sylvester Stallone (recordemos a Rambo
estrenada en 1985 o Cobra (1986). Rambo es excarcelado y enviado a Vietnam para
averiguar el paradero de norteamericanos que pudieron quedarse alli atrapados después
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de la guerra. Sdlo se le permite llevar un cuchillo, un arco y una flecha, la consigna de no
atacar al enemigo... y unos enormes musculos. Es traicionado y jura venganza.

Otro de los actores “admirados” por su musculatura es Arnold Schwarzenegger
protagonista de cintas como: Terminator (1984); Desafio total (1990); Terminator 2. El
Juicio final (1991); Beretta’s Island (1994); Dario colateral (2002); Terminator 3. La rebelion
de las maquinas (2003); etc. En esa misma consideracion se encuentra Bruce Willis, con
titulos como La jungla de cristal, de 1989, 1990, 1995 y Pulp Fiction estrenada en 1994,

por poner algunos ejemplos.

En La jungla de cristal, Willis interpreta a un rudo policia de Nueva York (John) que viaja a
Los Angeles a pasar la Nochebuena con su familia. Hally (esposa) ha sido promocionada
en su empresa y por ello trasladada a Los Angeles. El considera que ella volvera por no
adaptarse al nuevo trabajo, por lo tanto, cada uno se mantiene en una ciudad. Cuando
John entra en la oficina, donde se celebra la fiesta, comprueba que su mujer esta usando
el apellido de soltera y discute con ella por esa razon. Entonces se separan y en ese
momento el edificio es tomado por unos terroristas. Nadie se da cuenta que el policia esta
alli y eso le da “via libre” para intervenir. Logicamente salva a su familia y termina siendo

el héroe.

También es verdad que dentro de este género encontramos algun titulo protagonizado por
una mujer, pero se convierte en la excepcion. Nos referimos a Tomb Raider (2001) y
Tomb Raider: la cuna de la vida (2003). De todas maneras, esta pelicula y su heroina no
han estado libres de comentarios. Unos comentarios unidos a la actriz que la interpreta y a
su particular vida privada.

Muy interesante hacer un repaso por las peliculas que han llegado a nuestras pantallas
con tematica de superhéroes porque ¢ donde estan las heroinas? Nos encontramos que a
nivel internacional, desde 1970 a 2005 se han producido un total de 26. De ellas, 22 han
tenido un protagonista masculino (84,5%). De las cuatro restantes, una ha tenido
protagonismo femenino: Catwoman. En las otras tres, el protagonismo es compartido por
varios superhéroes, que actuan unidos incluyéndose en el grupo alguna mujer. Esto es lo
que ocurre en La liga de los hombres extraordinarios (2003); Los increibles (ésta de
animacion) (2004) y Los 4 fantasticos (2005).
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Con peliculas como la mayoria de las que nombramos en el cuadro adjunto, el estereotipo
basado en prejuicios que invita a los nifios a no llorar 0 a ser mas fuertes, y a usar la
violencia como un instrumento de soluciéon de problemas (la solucion es el purietazo)
queda verdaderamente subrayado. Asi que el resultado final es que en general las
mujeres son presentadas como objeto y los hombres como sujeto de la narraciédn filmica.
Las mujeres quedan fundamentalmente vinculadas al género romantico, quedan
relacionadas con el amor, con la ternura, con lo blando. Los hombres con la accion, con lo
duro. EI hombre se convierte en “salvador” del mundo y de las mujeres y estas se dejan

(de manera mas o menos pasiva) salvar.

1.3.3.2. El cine violento

Cuando ponemos el punto de mira en la violencia contra las mujeres nos encontramos con
que el cine puede:

- Hablar de ella, siendo la violencia contra las mujeres el tema argumental.

- Ser violento contra las mujeres cuando las trata como objeto dentro de la

narracion o cuando las discrimina laboralmente.

Siguiendo este ultimo punto de vista debemos subrayar lo que deciamos en las paginas

anteriores; esto es que:

- Elcine, tradicionalmente, ha tenido como protagonista principal al hombre.

- La presencia femenina en la industria ha estado practicamente vinculada a la
interpretacion y no siempre concediéndole el papel de protagonista. Puede
resultar un ejemplo representativo y simbolico la existencia de la denominacion
“Chica Bond”. Las palabras tienen una carga ideoldgica y de representacion social
indudables; asi pues, es mas que significativo el uso de dicho término y sefala
muy bien a la sociedad donde vivimos (Nufiez, 2010).

Si focalizamos el campo laboral mas alld de la interpretacion, encontramos que la
presencia de las mujeres ha estado, de manera mayoritaria, relacionada con otras
actividades como son la peluqueria, el maquillaje o el vestuario. Frente a esas areas
profesionales, los hombres se han hecho cargo de las relacionadas con la direccion,
artistica o técnica (Aguilar, 1998; Cruzado, 2006; Guarinos, 2008 y Arranz et al, 2009). La
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Federacion de Mujeres Progresistas lo manifiestan asi de claro: la escasez de cintas
producidas, dirigidas y/o protagonizadas por mujeres es una manifestacion mas de una
sociedad que todavia no ha completado la igualdad de oportunidades’. En la literatura
podemos encontrar una expresion para sefialar esa situacion de discriminacion laboral

que afecta a las mujeres: son los denominados guetos de terciopelo®.

Si nos centramos en la direccion de filmes, tenemos que reconocer que el poder en el cine,
de hecho, ha venido siendo de los hombres. No sélo porque sean mas visibles, mas
conocidos ... sino que, precisamente por serlo, les ha resultado mas facil conseguir quién
produzca su proyecto. Como hemos dicho en otro momento (Nufiez et al, 2007) los
estereotipos prejuiciosos sobre la capacidad de liderazgo de las mujeres o sobre su falta
de ambicion han sido determinantes barreras que han funcionado haciendo percibir mayor
riesgo subjetivo a aquellas personas que tienen en sus manos la capacidad para decidir si
financiarles 0 no esos proyectos.

Resulta méas facil acordarse de nombres de directores de peliculas que de nombres de
directoras. Son escasos todavia los proyectos que, con una mujer al frente, logran tener
una buena financiacion, lo que afecta también a la promocién. La consecuencia es que
solo alguna de estas peliculas consigue incorporarse al mercado y, por lo tanto, pocas
realizadoras son conocidas. Sin ser conocidas se complica la obtencién de financiacion,
cerrandose el circulo. De hecho, no son pocas las directoras que han podido estrenar su
proyecto porque también lo han producido.

Mirando el cine espafiol, pueden servir estos datos como muestra: en 2006 se produjeron
140 peliculas; de ellas, sélo 6 fueron dirigidas por mujeres (4,3%). En 2007 se produjeron
172; de ellas, sélo 9 fueron dirigidas por mujeres (5,2%). En 2009 el porcentaje sube al 7%;
es decir, practicamente nos movemos en unos parametros ridiculos. Por lo tanto, decir

que “el tiempo pondra las cosas en su sitio” no resulta un argumento de peso porque no

7 Unas reflexiones en profundidad la encontramos en la siguiente URL:
www.fmujeresprogresistas.org/visibili1.1.htm

8 Define a esos sectores laborales y profesionales que se feminizan y acaban considerandose trabajos aptos
para mujeres. Conlleva un peligro real: la reduccion salarial y la rebaja del prestigio profesional. En Medicina
existen unos sectores feminizados: la pediatria, los andlisis clinicos y la medicina de familia frente a unos
sectores masculinizados (las cirugias). Lola Alvarez Morales trata el concepto y lo aplica a las empresas
audiovisuales en su trabajo de investigacion “Mujer y poder en los media: anélisis cualitativo de la presencia
de mujeres directivas en los media espafioles (2000-2010)". Dicho trabajo ha sido presentado para obtener
el doctorado por la Universidad de Sevilla en marzo de 2011.
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es realista. j Hasta cuando habria que esperar para que exista igualdad de oportunidades

en el sector audiovisual?

El panorama latinoamericano, nos traer a colacion las reflexiones de Ramirez (2009) quien
nos recuerda las duras y directas palabras de una directora de cine cubana ya fallecida
(Mayra Vilasis): es mas facil para una mujer en Cuba ser piloto de avion que directora de
cine. También nos recuerda que Carolina Nicola es un ejemplo de cineasta cubana que ha
logrado poner en marcha un proyecto; eso si, con Sus propios recursos economicos. Se
trata de la pelicula Asi de simple (2007). El panorama es tan desolador que Vega (2000)
toma como un éxito que entre 1980 y 1999 se hayan estrenado en Méjico 26 peliculas
dirigidas por mujeres. Claro que parte de una situacion desoladora ya que desde 1900 a
1980 solo se logran exhibir 14. Con esa medida resultan todo un éxito las décadas de los
ochenta y noventa.

Haciendo un repaso por los listados de personas premiadas con los Oscar de Hollywood y,
especificamente, los que se han dado a la Mejor Direccion, podemos comprobar que en
81 ediciones nunca lo habia ganado una mujer, y sélo en tres casos han conseguido estar
nominadas: Lina Wertmdller, por su pelicula Siete bellezas (1975); Jane Campion,
directora de El Piano (1993) y Sofia Coppola por Lost in translation (2003). Ha tenido que
ser 2010 el “afio de la mujer” y ahi tenemos a Kathryn Bigelow que, con la pelicula (de
bajo presupuesto) En tierra hostil, ha conseguido hacer historia.
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2. VOCES EXPERTAS

2.1. Sublimacidn e ignominia. Violencia explicita y simbélica de
género en el cine

Virginia Guarinos Galan (Universidad de Sevilla)

Los estudios de género en el cine en Espafia han experimentado una evolucion que
ha ido desde los trabajos sobre mujeres directoras al de la construccion de
personajes femeninos, tendiendo a las diferencias de perfiles femeninos construidos
por guionistas o directores hombres en contraste con los de mujeres en puestos
creativos. Estos estudios, que han proliferado en los finales de la década de los 80 y
de los 90 del siglo XX, estan pasando a la fase del microandlisis filmico y los
estudios aplicados o, lo que es lo mismo, a la aplicacion de la Teoria Filmica
Feminista sobre pequefios detalles formales o de contenido o estudios tematicos.
Igualmente se han comenzado a realizar estudios pragmaticos sobre la percepcion
de las propias mujeres como espectadoras a proposito de los personajes femeninos:
como se ven las mujeres a si mismas, como funciona la identificacion en cine vy,
especialmente, en television, que es donde mas se ha profundizado en este tipo de
estudios®.

Los trabajos especificos sobre violencia de género en cine puede decirse que estan
aun por hacer en el cine espafiol, en tanto que se enmarcan dentro de la etiqueta
mas general de la violencia en el cine que, sin duda, es multiforme, amplisima y
permanente?0. Uno de los pocos trabajos monograficos publicados en Espafia es el
dedicado a violencia en cine y teatro del Seminari d'Investigacié Feminista',
dedicado a cine y teatro pero no centrado en cine espafiol. Reflexionar sobre ello
plantea mas preguntas que respuestas. La mayor parte de las peliculas que

9 Algunos trabajos sobre la mujer en televisién y cine como personajes, como realizadoras y como
espectadoras son: Guarinos, Virginia (ed.) (1990): Alicia en Andalucia. La mujer andaluza como
personaje cinematogréfico, Cordoba, Filmoteca de Andalucia; Nufiez, Trinidad y Gonzélez Galiana,
Rafael (eds.) (2000): Como se ven las mujeres en television?, Sevilla, Padilla.

10Véase al respecto el trabajo coordinado por Roberto Cueto (1998): Los desarraigados en el cine
espafiol, Gijon, Festival Internacional de cine de Gijon.

" Dossier feministes (2000) n°4, “Platés i platees. Dones | violéncia als espais cinematografic i
esceénic”, Castelldn, Universitat Jaume |, Seminari d'Investigacio Feminista.
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plantean violencia explicita lo hacen con una evidente intencionalidad de denuncia
al hecho mismo de la violencia machista sobre las mujeres. Y es importante hablar
sobre la violencia explicita de género, pero no es todavia momento de olvidar la
maxima que sirvid de mision fundamental de la Teoria Filmica Feminista, las
palabras de Teresa de Lauretis que dicen que el objetivo basico de estos estudios
es el de “hacer visible lo invisible™2, sacar a la luz lo que esta en la oscuridad pero
estd. O lo que es lo mismo: ver lo que miramos pero no vemos, lo que esta en la
pantalla y que no aprehendemos, no decodificamos. Y en este sentido hay dos
cuestiones con respecto a la violencia de género en el cine que no deben pasarnos
desapercibidos durante mas tiempo: la violencia maquillada y la violenta
maquillada, el ojo morado extenuado de maquillaje para que no se note y la mujer
violenta maquillada, disfrazada para que no se note que lo es. En definitiva, son dos
formas de ocultar la violencia en relacion a la mujer, en este caso del personaje

femenino cinematografico.

Este tema de la violencia de género admite al menos un enfoque desde dos
perspectivas:
1.- La violencia hacia las mujeres

2.- La violencia de las mujeres

En ambos casos habria que especificar que existe violencia explicita y violencia
implicita, oculta.

En la violencia hacia las mujeres en el cine debemos tener en cuenta muchos
factores, factores que tienen que ver con la esencia del cine como industria y como
maquina de mantenimiento de un sistema de valores. No podemos olvidar que
seguimos estando dentro de los esquemas del cine comercial y patriarcal, y que, por
lo tanto, contamos con unas reglas del juego. Por eso al cine se le critica menos que
a la publicidad y a la television, porque es mas un instrumento ludico que un servicio
publico, como si es la television. Nos movemos en el terreno de lo ficcional, y lo
ficcional posee unas reglas y unos topicos y unos roles. De ahi que no podamos
exigir al cine mas de lo que el propio cine puede dar; lo cual no quita que no
podamos empezar a hacerlo ya.

12 De Lauretis, Teresa (1992): Alicia ya no. Feminismo, semictica, cine, Madrid, Cétedra.
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Claire Johnston decia que “la ideologia machista no se manifiesta en la pobreza de
la presencia femenina, sino en situar a la mujer en un universo sin tiempo, poblado
de entidades absolutas y abstractas. La mujer, a diferencia del hombre, aparece
fuera de la historia, y de este modo es a la vez marginada y glorificada™?. De ahi
surgen las dos vias de aparicion de mujeres en el cine patriarcal: la via de la
sublimacion a través del fetichismo y la via de la humillacion a través del desprecio.
Cuando hablamos de violencia hacia la mujer en el cine, estamos en la segunda via,
la de la humillacion y el desprecio. Esta via ha existido desde el principio de los
tiempos cinematograficos. Un fotograma tan conocido como el bofeton de Gilda es
un ejemplo de ello. Pero también puede existir una violencia explicita con otra
intencionalidad. Nos estamos refiriendo al cine testimonial con vocacion
reivindicativa y de plasmacion de un hecho, como también en otras areas tematicas.
Al igual que hay reivindicacion y voluntad testimonial, por ejemplo, en Los lunes al
sol (2002), de Fernando Ledn, sobre el paro y los conflictos laborales, también
existen ya peliculas donde el tema de la violencia hacia la mujer, en las que los
malos tratos fisicos forman parte de un testimonio, de una voluntad reivindicativa, de
un deseo de hacer intrahistoria visual de un pais. Se pueden citar Nadie hablara de
nosotras cuando hayamos muerto (Agustin Diaz Yanes, 1995), Solas (Benito
Zambrano, 1999) o Solo mia (Javier Balaguer, 2001) como algunas de las pioneras

en la cinematografia espafiola.

Pero ¢como se entenderia otra parte, cuando hay ciertas apariciones en comedias,
y no tan comedias, cuya voluntad testimonial no es nada clara ni oscura? Algunas
interpretaciones pueden llevar incluso a hacer lecturas positivas y publicadas en
foros que sin duda tienen entre sus fines el apoyo a la aniquilacion de la violencia de
género. Un caso fue el articulo aparecido en Meridiam. En él Pilar Aguilar# hablaba
de la poca gracia que tiene lo que, en principio, tiene un primer nivel de lectura
divertido como es la violacion de una mujer en Mujeres al borde de un ataque de
nervios (1988), de Pedro Almoddvar. Todos nos reimos, efectivamente, pero esto
puede tener una doble lectura, la del nivel de superficie y la del nivel profundo. Lo
mismo sucede con el sindrome de Estocolmo de Atame (1989). No es para reirse:

13 Jonhston, Claire: Woman'’s cinema as counter cinema (1973) citado por F. Casetti (1994): Teorias
del cine, Madrid, Cétedra, 1994.

14 Aguilar, Pilar (2004): “Hable con ella (pero s6lo si ella no responde)”, en Meridiam, n°25, pp.66-67.
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solo cabe una violencia mayor que una violacion para una mujer, y es la propia
muerte. Bien es cierto que los mecanismos del espectador pueden llegar a distar
mucho de los del realizador. Sin animo de demonizar al director, puesto que seguro
que no entraba entre sus intenciones reirse de un delito tan serio como es la
violacidn; se trata éste tan sélo de un ejemplo de tal tipo de ambigledades. Es cierto
que la interpretacion del espectador puede ser muy variable y la Unica manera de no
equivocarse con las interpretaciones es no dando pie a dichas ambigiedades.
Benito Zambrano refiere en algunas ocasiones en intervenciones publicas su
sorpresa ante la risa que provoca entre el publico joven el momento en el que el
personaje viejo de Solas (1999) le dice a su mujer, a Maria Galiana, “hueles a
macho”. Zambrano no lo entendia, no tenia previsto que ese dialogo fuera chistoso.

La intencionalidad de Almodovar seguro que no era la de reirse de una violacion,
pero ahi esta y el efecto es el que queda. Es muy saludable reirse de nosotros
mismos pero debemos procurar tener claro y dejar claro, sobre todo a generaciones
futuras, que una cosa es la primera lectura y otra la segunda, los segundos niveles
de significacion que se les den a las cosas. La época en la que pensabamos que la
interpretacion espectatorial de la mujer se estandarizaba a la del hombre y se
identificaba con el héroe como un hombre ha pasado. No es verdad. Las analistas
hemos repetido hasta la saciedad que las mujeres como espectadoras nos
despojabamos de nuestro “ser mujer” para ver espectaculos ficcionales. Pero mucho
me temo que es algo que sdélo hemos pensado los criticos, los analistas, los tedricos
y los psicdlogos porque desde dentro del medio se ha tenido siempre muy en cuenta
las diferencias entre la mujer espectadora y el hombre espectador. Si no ¢por qué
las productoras cambiaron el tipo de galan en los afios 20-30 en virtud de las
encuestas a mujeres y se paso del tipo andrégino del estilo Valentino al tipo varonil
Clark Gable? Hay una diferencia espectatorial en funcion de la diferencia sexual,
como también social y cultural de cada espectador independientemente o
combinable con la relacion espectatorial fija que pretende el director.!s

Por el otro lado, no esta de més reflexionar sobre la violencia de las mujeres. Uno

de los primeros autores en hacer referencia publicamente sobre esta inversion de

5 Léase al respecto el articulo de Lauretis, Teresa (1995): “El sujeto de la fantasia’, en Colaizzi,
Giulia: Feminismo y Teoria filmica, Valencia, Episteme.
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roles fue el escritor Javier Marias, sobre la “machificacion” de las mujeres:
machificacion, no ya masculinizacion, otro hecho del que también se ha hablado
mucho ya. A propdsito de ello, decia Marias que ya no somos maternales ni
pacificadoras, no intercedemos en peleas callejeras entre nuestras parejas y
desconocidos, comentamos con otras mujeres en publico nuestras experiencias
sexuales y, para colmo, decimos unas palabrotas enormes (demasiado
generalizador, en cualquier caso). El articulo en si mismo no pasa de ser una
opinion personal de un hecho real, poco relevante por tanto. Indistintamente de las
masculinizaciones o machificaciones, si es cierto que se estd produciendo un
cambio muy lentamente y sélo en ciertas capas de la poblacion con determinado
nivel sociocultural y econémico, que dista mucho de ser el de las capas bajas de la
sociedad, donde las mujeres han sido siempre mucho mas rudas o fisicamente
despreocupadas, probablemente porque ocupar el tiempo en como sobrevivir es
mas importante que en como ser dulce o maquillarse. Ese fenémeno es de la
homogeneizacion, estandarizacion de comportamientos como lo esté siendo ya de
obligaciones, deberes y derechos, homogeneizacidn de los topicos de hombres y

topicos de mujeres que ha llegado al cine y a sus personajes.

Roles de mujer, como el de la virgo potens y la turris ebtrnea: la mujer fuerte, altiva,
la heroina que siempre sucumbia por amor, se alternan desde siempre en el cine
con los de la vamp, la femme fatale, la perversa, que también era siempre castigada
por mala con la enfermedad o la muerte, por ser la perdiciéon de los hombres. Ahora
estan empezando a cambiar los roles, a entrar nuevos personajes que terminaran
por formar nuevos topicos. Hasta las chicas Bond son ya tan inteligentes, bellas,
habiles dialéctica y fisicamente e igual de frias e implacables como el propio Bond,

estan al mismo nivel.

En cualquier caso, el cine espafiol se esta resistendo de momento a la
incorporacion de este tipo de mujeres violencias, sanguinarias y sin escrupulos, pero
no tardara en llegar porque vivimos la era de la inter y la transmedialidad y ya existe
este tipo de mujer en otros medios: en publicidad, en animacion para nifios v,
especialmente, en videojuegos donde conviven la cursi y candida Barbie con Lara
Croft que ya ha pasado al cine. El cine trabaja con estereotipos y éstos son lentos

de cambiar y transformar en otro nuevo porque forman parte de las reglas de un
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juego, el juego de la comunicacidn con el espectador, de la competencia
espectatorial. Nuestros hijos tendran en cine espafiol, sin duda, este tipo de mujer
violenta porque lo demandaran ellos, ya que estan habituandose a los mismos
desde pequerios a través de estos videojuegos y de los dibujos animados.

Aun asi, recientes investigaciones ponen sobre la mesa la presencia de
procedimientos violentos de diversos grados en el cine espafiol méas reciente. El
trabajo de Bernardez, Garcia y Gonzalez (2008) repasa muchas de las peliculas de
nuestra filmografia concentrada entre los afios 1998 y 2002'6. La lectura de este
certero trabajo extrae conclusiones aplastantes sin salir de la muestra de veinte
peliculas, las mas taquilleras de la horquilla de afios citados y que abarca desde
Torrente, el brazo tonto de la ley (1998, Santiago Segura) hasta Hable con ella
(2002, Pedro Almoddvar).

Evidentemente ya estamos en otro territorio, y no es exclusivo de los estudios de
género o estudios de Teoria Filmica Feminista; estamos en otro terreno que por su
amplitud es incluso de mayor gravedad que de lo que estamos tratando, que es la
violencia en cine: desmesurada e injustificada, y sobre lo que si se ha escrito ya
bastante aunque no con la perspectiva de género, desde la violencia totalmente
ficcional, pasando por el gore y llegando a las snuff movies. Y, con todo, hasta aqui
solo se ha hablado de la violencia fisica, de la que hay muchos menos testimonios
en el cine que de la otra violencia, la simbdlica, mucho mas sutil y muchisimo mas

abundante, como en la vida real.

No estaria de mas repasar la historia del cine desde esta tendencia. Y en particular
tener en cuenta y observar la diferencia de la presencia de violencia de género
como testimonio de algo reprobable y como algo patriarcalmente aceptado. Por
poner un ejemplo de cada caso, en cine mudo incluso, recordemos la pelicula El
viento (1928), de Victor Sjostrom, donde la violencia a una mujer es criticada
testimonialmente, mientras en El nacimiento de una nacion (1915), de David W.
Griffith, obra ejemplar en la historia del cine que marca el nacimiento del lenguaje

16 Bernardez, Asuncién, Garcia, Irene & Gonzalez Guerrero, Soraya (2008): Violencia de género en
el cine espafiol. Analisis y guia didactica, Madrid, Universidad Complutense.
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narrativo, la persecucidn del violador de una mujer no se produce por haber violado
a una mujer sino porque era ademas de violador, negro. Esto se traduce en
violencia fisica de un personaje masculino a otro femenino, pero lo que realmente es
trascendente es la violencia simbdlica del director hacia la mujer y hacia el negro: en
definitiva, violencia de género y de raza. La violencia simbdlica aplicada a cine
consiste en el poder de control social y psicoldgico que se puede producir en la
construccion de una representacion de perfiles femeninos esclavizados y
controlados por la dominacién del personaje masculino, en los mérgenes de una

sociedad patriarcal hetero y androcéntrica.

No son ejemplos los anteriores de cine primitivo frente a otro mas contemporaneo
donde no existan estos elementos. Cualquiera de las peliculas que mas puedan
habernos entusiasmado, divertido e incluso emocionado, con un somero analisis a
partir de algunas de las premisas que se han adelantado en estas paginas, puede
devolvernos un germen de violencia simbdlica. Por poner un ejemplo de una de las
peliculas de mayor éxito entre el publico femenino de los ultimos afos, en la pelicula
El secreto de sus ojos (2009), de Juan José Campanella, pueden encontrarse las
dos vias patriarcales de construccion del personaje femenino para la sublimacion o
el desprecio, con violencia fisica y violencia simbolica. La propia historia desarrolla
en paralelo la relacién de dos hombres con dos mujeres. Uno de ellos sublima al
personaje femenino poderoso y de personalidad dominante que es ademas su jefa,
de la que esta enamorado desde que la conoce y con quien no se atreve a tener
ninguna relacion por considerarla por encima de sus posibilidades. De este modo
solo se limita a disfrutar de su cercania y amarla de modo puro en la distancia
emocional. El otro personaje, de perfil psicopatico, también “enamorado” de otra
chica, desarrolla su obsesion de otra manera, al terminar violandola y asesinandola.
Desde la sutileza de planteamientos de esta pelicula no deja de observarse
precisamente una violencia simbolica al construir mujeres que producen obsesiones,
mujeres que sirven para que se desplieguen personajes masculinos en su
complejidad y no precisamente el perfil de los personajes femeninos, quienes en
realidad no son los protagonistas de estas dos historias.

El reparto tradicional y habitual de la presencia del personaje masculino para el
ambito de lo publico y el femenino para el ambito de lo privado, no obstante,
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también esta comenzando a resquebrajarse. Bien es cierto que hay que mirar hacia
ciertas peliculas de mujeres directoras que desarrollan mundos intimistas con
mujeres como protagonistas (lo cual no significa que no existan directores hombres
que lo hagan de la misma manera). Autoras espafiolas, guionistas y directoras,
como Iciar Bollain o Gracia Querejeta desarrollan en sus titulos historias de mujeres
donde el personaje femenino supera poco a poco las barreras del patriarcado de
construccion de personajes femeninos y de “historias de mujeres”. No se trata en
ellas de contar historias que no sean patriarcales, sino en focalizar las historias con

miradas no patriarcales.

Basta revisionar obras como Hola, ;estas sola? (1995), Mataharis (2007), Flores de
otro mundo (1999) o Te doy mis ojos (2003), todas de Bollain, o Cuando vuelvas a
mi lado (1999) y Siete mesas de billar francés (2007), de Querejeta, para encontrar
un abanico de mujeres en cada una de ellas, repitiendo esquemas de
representacion de mujeres de diversas generaciones (en roles de abuelas, madres e
hijas), que muestran al espectador sus esferas y universos personales intimos:
poliédricas facetas construyéndose como personajes redondos, complejos,
organicos y donde son ellas las que hacen avanzar sus historias y dominan las
riendas de sus vidas, bien es verdad, que en tanto mujeres heterosexuales cuentan
con unas cargas de vinculacion emocional muy fuertes hacia los personajes

hombre, mas débiles en cuanto a configuracion en estos relatos.

Las nuevas terminologias derivadas de los estudios socioldgicos, psicologicos,
politicos e, incluso, médicos o de empresa, referidos a los estudios de género, tales
como micromachismos, nanomachismos, violencia de género, terrorismo doméstico,
etc., se van completando con otras que sirven para ir dando nombre a
comportamientos no nuevos pero si recientemente visibilizados e investigados. El
méas joven de ellos es el de “sexismo benévolo”, muy vinculado a la violencia
simbdlica, en tanto que consiste en la tolerancia social sobre la violencia ejercida
por el hombre “bueno”. Se ha derivado de los resultados de investigacion de un
grupo de profesores de la Universidad de Granada, publicado en enero de 2011,
donde se asegura que socialmente se acepta con naturalidad y benevolencia la
violencia esporadica o Unica ejercida por un hombre a su pareja si se ha

demostrado que es un hombre que cuida y se preocupa de su mujer. Y si esto es
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asi socialmente, como ha sido demostrado, en objetos artisticos o ludicos de las
industrias culturales, la benevolencia con determinados personajes masculinos (y
también femeninos, no olvidemos la existencia siempre presente de madres
castradoras, por ejemplo, y ahora también de mujeres machificadas en formas o en
comportamientos) puede ser elevada, e incluso pasar desapercibida la marca de
violencia por ese mismo motivo de justificacion cuantitativa con respecto a otras
ocasiones de comportamiento “bueno”. Lo mas alarmante de este estudio se
resume al comprobar que se ha realizado con personas de entre 18 y 24 afios'?,
muestra de poblacion demasiado joven para contar con este tipo de pensamiento, lo
que demuestra que sigue quedando mucho camino por recorrer en esta carrera de

fondo huyendo de la violencia de género.

7 Puede completarse informacion siguiendo el enlace http://canalugr.es/ciencias-sociales-economicas-y-
juridicas/item/41229 (28/01/2011).
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2. 2. Cine contra la violencia de género: Experiencias co-educativas

Teresa Vera Balanza (Universidad de Malaga)

La presencia de contenidos violentos en los medios de comunicacién es un topico de la
investigacion ampliamente analizado desde la década de los sesenta. La violencia
mediatica y sobre todo su potencialidad, tal y como han observado las diferentes teorias
sobre los efectos, orbita en torno a tres coordenadas: el modo en que la violencia se
trasmite mediadamente como un factor asociado a las actitudes, valores y actuaciones de
la audiencia, junto con la organizacion social, el marco antropoldgico y el psicosocial
preexistente a la experiencia directa’®; la funcién de estos mensajes violentos, que
bascula entre la incentivacion del equilibrio social -mediante el papel catartico y la
experimentacion vicaria de los impulsos violentos- y la provocacion de situaciones sociales
de desequilibrio en tanto se computa un incremento de los comportamientos violentos o al
menos se interpreta como factor desencadenante de reacciones violentas. Incluso,
contrarrestando ambas fuerzas, se presenta una modalidad neutralizada en tanto los
mensajes violentos y su consecuente resolucion positiva -en la ficcion- simbolicamente

refuerzan los valores positivos.

Desde luego, lo que no podemos olvidar son las expectativas sobre la capacidad de los
medios masivos de comunicacion como agentes potenciales de socializacién y de
legitimacion, en el sentido de alentar o desalentar las actitudes individuales con la
creacion de valores y esquemas de conducta socialmente loables o punibles a través de
los mecanismos simbdlicos de gratificacion o castigo que se ejecutan. La funcion pro-
social de los medios -entendida como la incentivacion de una conducta social positiva, con
0 sin motivacion altruista- atiende pues a la presentacion y desarrollo de conductas
normativas de caracter general, aunque incidiendo en la prevencion y reduccién de la
agresion y la potenciacion del comportamiento asistencial y concretandose en los
extremos que van desde la atraccion a la destruccion, como comportamientos asociativos
propios de la conducta humana en tanto que seres sociales, aunque susceptibles de
modificaciones en tanto que, a su vez, son producto de las condiciones sociales y

ambientales, recreadas en el caso que nos ocupa en el contexto educativo.

18 BRYANT; J. y ZILLMANN, D. (1996) Los efectos de los medios de comunicacion. Barcelona: Paidés.
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2.2.1. Los medios audiovisuales en el ecosistema educativo: usos y
potencialidades en la prevencion de la violencia

Jacquinot'® describe dos niveles basicos de exploracion didactica de los medios. El
primero como soporte a la labor pedagdgica; el segundo como objeto de estudio; las que
aqui se presentan exploran ademas una dimension nueva: la de usar los medios para
construir conocimiento y difundir valores igualitarios. Justo en esta coincidencia se conjuga

la funcion critica y se vertebra el conocimiento y la experiencia.

La Ley Orgénica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de Proteccion Integral contra la
Violencia de Género insiste en la prevencion y en la educacion. Solo de esa manera se
asegura el rechazo social, se trabaja en un horizonte que, junto a la intervencion, asegura
la repulsa de los comportamientos violentos. Como en otros ambitos, el plazo medio
impone la colaboracion intergeneracional; de ahi la necesidad de implicar a las personas
que seran adultas y que estan en estos momentos forméndose en competencias

intelectuales y vitales.

Durante la ensefianza secundaria, la juventud ha de adquirir las destrezas, conocimientos
y actitudes adecuadas para su realizacion y desarrollo personal, para la integracion social
y el empleo. Ademas, para ser ciudadanos y ciudadanas activas han de comprometerse -
de manera trasversal y en todas las areas de conocimiento- en la asimilacion y respeto de
los derechos humanos: la justicia y la libertad, el pluralismo, la cooperacion y la tolerancia.
La propia esencia de los procesos de ensefianza-aprendizaje se sustenta en la
participacion y el respeto de todas las partes; la etapa evolutiva en la que se encuentran
los participantes requiere la concrecion de estos derechos; la vocacion educativa de la
comunicacion popular es una apuesta por la transformacion, segun los postulados de

Paulo Freire.

Por todo ello, la comunicacién -en su sentido comunitario- ha de ser necesariamente el
proceso que fomenta el encuentro de los sujetos con su propia realidad y consigo mismo.
La implicacion es imprescindible en los procesos formativos y ain mas cuando se trata de

formar en valores de ciudadania.

19 JACQUINOT, G. La escuela frente a las pantallas. Argentina: Aique, 1996. Cit. en ARANDA JUAREZ,
Daniel “Educacion medidtica y aprendizaje significativo: una relacion beneficiosa”, en Comunicar, 18, 2002,
111-116.
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El cine, como ventana al mundo, se adecua perfectamente a cualquier demanda formativa:
su recepcion es ludica y significativa; su produccion es creativa, tangible y experimental. Si
en numerosas ocasiones, la incorporacion del cine como recurso didactico ha sido
enormemente fructifera?0 pero ya consolidada, ahora el siguiente nivel impone la
participacién. Como ninguna otra actividad, los procesos de produccion audiovisual
fomentan las sinergias y requiere la colaboracion de todos los individuos, la
complementariedad de tareas y destrezas, la materializacion en un objeto cuya autoria es
compartida, la conclusion y la reanudacion del circuito solo en el instante en que se
comparte con sus destinatarios y estos entienden, comprenden, comparten 0 negocian
significados. Todas esas dimensiones son las que valorizan las propuestas formativas que

vamos a presentar.

2.2.2. Edu-comunicacion: un enfoque equitativo

Sostiene Van Dijk (2003) que el sesgo ideoldgico de los periodistas se puede observar en
sus visiones del mundo respecto a cuatro cuestiones: la pobreza en los paises ricos y sus
causas, el racismo cotidiano, especialmente entre las élites, el etnocentrismo cultural y la
posicion de las mujeres en sus propias sociedades. En una perspectiva més amplia, Rosa
Maria Alfaro afirma que el compromiso social de la comunicacién se muestra en el grado
de solidaridad con las desigualdades existentes. Pero la solidaridad no es solo empatia,
es participacion y dignidad con sentido educativo. Se logra en muchas préacticas pasar del
compromiso con la palabra de los sujetos a una propuesta mas coherente y constructiva
del uso de los medios para fomentar el didlogo entre la gente y con otros sectores sociales,
llevando a aprendizajes culturales y a comprensiones menos ideologizadas y mas

humanas del compromiso con los otros (Alfaro, 2000).

El fendmeno de la violencia de género es una realidad que nuestra juventud conoce y con
la que, en algunos casos, convive sin que nadie les ensefie ni a comprenderla y menos a
denunciarla. Activa o pasivamente y ante un vacio de valores con respecto a las
relaciones con los iguales, puede generar y reproducir conductas violentas y desiguales.
De ahi la urgencia en la prevencion en los propios contextos educativos y dentro de los

20 E| programa Euromedia Project testea desde 2001 el uso de los medios de comunicacion en educacion
secundaria. La iniciativa Irudi Biziak (imé&genes vivas) trabaja desde 1986 en la aplicacién didactica en del
cine en educacion para la salud, particularmente en la prevencién de drogadicciones, en centros educativos
del Pais Vasco.
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proyectos curriculares desarrollados en cada centro. Paulatinamente, y como en otras

iniciativas, el encaje ha sido progresivo.

En primer lugar, integrando a los medios como herramientas de ensefianza formal y
utilizando contenidos audiovisuales pertinentes. Sucesivamente, la instruccion y el
conocimiento acerca de los medios, sus contenidos y su estructura, su forma de
produccion, su distribucion y sus funciones posibilita una comprension informada, una
educacién para la recepcion (Garcia-Nufiez de Céaceres, 2005), entendida de forma
multidimensional: como instruccion, como alfabetizacion para los medios -«Media
Literacy»-, como recepcidn activa, como educacion para la recepcion participativa, como

recepcion critica en definitiva.

Por ultimo, de forma integral a la par que innovadora, los sujetos construyen los
contenidos aprovechando social, educativa y culturalmente las tecnologias audiovisuales
digitales. De esta manera esta forma de instruccion genera nuevas capacidades narrativas
y discursivas: el significado y los tipos de textos, los cddigos de representacion, la
produccion del mensaje, los agentes emisores y receptores.

No son pocas las iniciativas educativas que materializan estas apuestas tedricas.

Los Buenos Tratos -enunciado, asi, de forma positiva- es una campafia de promocién de
los Derechos Humanos para eliminar la violencia de género entre los y las adolescentes
que utiliza como herramienta el teatro. EI IES Universidad Laboral de Malaga es el primer
centro que pone en marcha una asignatura trasversal en prevencion de la violencia en la
que alumnos y alumnas son protagonistas, escriben los guiones, interpretan las obras y
las representan. Luego se han unido los IES Ben Gabirol, Vicente Espinel y Torre Atalaya
de la capital malaguefia.

La iniciativa surgié en 2007 a propuesta de la revista El Observador y la Asociacion sin
animo de lucro AL-SUR Comunicacion y Sostenibilidad; cuenta con la colaboracion del
Colegio de Abogados de Malaga, el Area de Juventud de la Diputacion de Malaga, el
Instituto Andaluz de la Mujer, el Area de la Mujer del Ayuntamiento de Malaga y Cajamar,
patrocinan El Corte Inglés y la revista El Observador, y colaboran la Delegacion de
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Educacion de la Junta de Andalucia, la Secretaria
de la Mujer de Comisiones Obreras y colectivos

Cine para ser la voz
de quienes callan

Buenos Tratos, codirigido por Leo Jiménez y Rafael CONTRA LA VIOLENCIA SOBRE LA MUJER
Clavero y exhibido en la Gltima edicion del Festival EDUCACION

de Mélaga-Cine Espafiol.

sociales.

Tras una trayectoria de tres afios se ha realizado

un documental explicativo titulado también Los

http://www.youtube.com/watch?v=dh0XoTqPfqk

La campafia Los Buenos Tratos fue galardonada con el Reconocimiento al Meérito
Educativo Méalaga 2009, en el apartado Experiencia Educativa, que entrega la Delegacion
en Mélaga de la Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia. No es una practica
‘extraescolar” sino una experiencia formativa que desarrolla competencias basicas como
la lingUistica, la cultural y artistica, la digital y tratamiento de la informacion al adquirir las
habilidades para buscar, obtener, procesar y comunicar la informacion y transformarla en
conocimiento mediante el uso de las tecnologias de la informacion y la comunicacion.
Trasversalmente, también se adquieren competencias en el conocimiento y la interaccion
con el mundo fisico y natural, la competencia social y ciudadana imprescindible para vivir
en sociedad -cooperacidn, resolucion dialogada de los conflictos, comprension y
acercamiento a la realidad de otras personas, actitud tolerante y critica- , actitudes para
seguir aprendiendo de forma auténoma a lo largo de la vida y competencias, en definitiva,

para el desarrollo de la autonomia e iniciativa personal.

2.2.3. Menos es mas: una experiencia formativa

Coincidentemente, hace tres afios, se iniciaba una experiencia formativa en su sentido
mas amplio. En primer lugar porque instaba a la participacion de los jovenes en sus
centros educativos; en segundo término porque los comprometia en un proyecto social y
ciudadano; en tercera instancia porque los incentivaba a trabajar juntos, de manera

colaborativa hasta lograr concluir una propuesta.

Cine para ser la voz de quienes callan, es un proyecto educativo dirigido a los estudiantes
de ESO y Bachillerato. Es una accion de sensibilizacion entre las personas mas jovenes y
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una experiencia participativa en torno a una produccién audiovisual. A todas luces, el
resultado ultimo excede las virtudes de cada propdsito: se incentiva al alumnado, trabajan
en torno a un guidn v, finalmente, se produce y se exhiben los proyectos méas valorados.
Desde el punto de vista socio-educativo constituye una innovaciéon porque requiere
esencialmente la accion de los discentes para plantear un proyecto y ejecutarlo. En esta
accion formativa adquieren competencias varias: el manejo del lenguaje narrativo y las
destrezas de la produccion audiovisual, el trabajo en equipo y el aprendizaje colaborativo.
Desde una dimension ciudadana constituye un hito que nace del compromiso personal y
revierte luego, en forma de cortometraje, al resto de los ciudadanos, especialmente entre

sus iguales, la juventud.

Desde 2007 el proyecto es promovido por el Ministerio de Asuntos Sociales, la Delegacion
Especial del Gobierno Contra la Violencia sobre la Mujer y el Ministerio de Educacion y
Ciencia. Su proposito es utilizar el cine como herramienta de prevencion de la violencia de
género siguiendo el Objetivo 2 del Plan Nacional de Sensibilizacion y Prevencion de la
Violencia de Género, adoptado por el Consejo de Ministros el 15 de diciembre de 2006,
esto es, "Conseguir un cambio en el modelo social avanzando en el derecho de

ciudadania".

La iniciativa reune al profesorado y al alumnado de Ensefianza Secundaria Obligatoria,
Bachillerato, Ciclos formativos, Artes practicas y Disefio (14, 15 y 16 afios) y también a
profesionales del medio cinematografico. Entre las actividades programadas se
desarrollaron mesas redondas donde participaron las realizadoras Helena Taberna e Iciar
Bollain, se proyectaron las peliculas Heéctor (Gracia Querejeta, 2004), Te doy mis ojos
(Iciar Bollain, 2003) y La Escurridiza, o como esquivar el amor (Abdellatif Kechiche, 2003).
Se finaliza con la visualizaciéon de los cortometrajes, Sintonia de José Maria Goenaga,
Eramos pocos de Borja Cobeaga, y Subir y bajar de David Planell.

Luego, el profesorado trabaja con sus alumnos y alumnas en los centros educativos a fin
de sensibilizar y prevenir las conductas violentas contra las mujeres. Para comprender los
multiples aspectos del fendémeno se trabajan los siguientes modulos:

- Laaparicion de la violencia y la gestacion de la cultura de la violencia.

- Amor vs. Falso amor: celos, dominio, dependencia, expectativas,

frustraciones.
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- El hombre y la mujer en la relacion de pareja. Construccion de un nuevo
modelo de relacion basado en el respeto mutuo, la comprension y la igualdad.

- Roles aprendidos: Lo femenino y masculino en el modelo familiar, escolar, de
amistad, grupal.

- Deteccion de contextos en los que se fomenta la desigualdad.

En la segunda fase, el alumnado visiona las peliculas. Las proyecciones van siempre
seguidas de un coloquio-debate, dirigido por profesionales de la prevencion contra la
violencia sobre la mujer (terapeutas, trabajadores/as sociales, psicologos/as...),
educadores/as y expertos/as en cine. Posteriormente, trabajan en la confeccion de un
guidn original que trate sobre el tema de la violencia de género. Los 20 finalistas y 5
ganadores acuden a un taller-campamento de cine, donde se producen los cortometrajes.
Los ganadores, mas los finalistas del concurso, asisten a un taller-campamento de cine,
donde se ruedan los cortos ganadores que, finalmente, se exhiben en diferentes salas del
pais. El espiritu del proyecto se resume en la web de la iniciativa

http://www.cortosmenosesmas.com/ y son:

Titulo: Vive o muere.

Autor: Lluc Puig Codina. Profesor coordinador: Jesus Cerda. IES Ses de
Cardedeu, Cardedeu (Barcelona).

Dirigido por Angeles Gonzélez-Sinde

Duracion: 152"

Sinopsis: Una historia con posibilidad de cambio. Una mujer ofrece su ayuda a
su amiga y ésta niega que le ocurra algo. Tras la enésima discusion con su
marido y las agresiones, la opcién rew del relato se torna en un inicio
esperanzador: “Marta, necesito ayuda”.

Titulo: Nunca es tarde para hacerte valer

Autora: Bianca Ancares Diaz. Profesora coordinadora: Maria Jesus Megido. IES
CEB de Cerredo, Cerredo (Asturias).

Dirigido por Malena Alterio

Duracion: 150

Sinopsis: La teleoperadora responde a la llamada al 016. Mientras aconseja a su
interlocutora sobre lo que tiene que hacer, ésta cede y abre la puerta a su
agresor.
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Titulo: Sin razén

Autora: Marta Blanco Fernandez. Profesores coordinadores: Luis Fernandez y
Carlos Ferreiro. IES Carlos Casares, Viana do Bolo (Ourense)

Dirigido por Daniel Guzman

Duracion: 153"

Sinopsis: El corto recrea la espiral de la violencia, las justificaciones a los insultos
y las tentativas de denuncia. El fundido en negro final precede al fatal desenlace.

Titulo: Sin pensarlo dos veces

Autoras: Saray Ferrer Hernandez, M? Dolores Olivares y M?. Luisa Segarra
Martinez. Profesora coordinadora: Elsa Plasencia Ortega. IES Carrus, Elche
(Alicante).

Dirigido por Chus Gutiérrez.

Duracion: 154"

Sinopsis: Breve historia de una joven pareja. Las atenciones desembocan en
control, del control a los celos y al aislamiento, luego los insultos y la primera

bofetada...pero ella no esta sola.

Titulo: Bajo la mascara (Por un mundo sin violencia).

Autores: Alvaro Gémez Cebellan, Celia Berlinches Mata y Lidia Molina Cuesta.
Profesora coordinadora: Carmen Tejero Molina. IES Gaspar Sanz Meco, Madrid.
Dirigido por Marta Belaustegui

Duracion: 154"

Sinopsis: Una enfermera reconoce el nombre de su amiga en el listado de
ingresos hospitalarios. “Si no lo denuncias tu, lo haré yo®...no se trata solamente
de acompafiar, sino de implicarse.

Los cortos exploran las distintas facetas del fenémeno. Desde las agresiones hasta la
denuncia, la colaboracion de personas cercanas, los recursos disponibles, ... pero sin
duda valoramos especialmente, por novedoso, el titulado Sin pensarlo dos veces porque
es el unico que habla de violencia entre adolescentes, que se dirige a ellos mismos, que

recrea situaciones habituales entre los jovenes y plantea las conductas violentas en
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contextos totalmente reconocibles. Siendo el que menos muestra la violencia describe
perfectamente la espiral que comienza con la atencidn, los celos, el control, el aislamiento
y desemboca, por ultimo, en insultos y en una agresion fisica. Tras ello, la escena final: la
sociedad adulta grita al agresor “estamos mirandote” y a la victima “estamos contigo”. Tan
solo echamos en falta a los coetaneos de los protagonistas: los compafieros de instituto,
hermanos/as, amigos/as, testigos primeros de las situaciones descritas. En este caso

ejercen un rol activo en tanto son los que generan, como guionistas, el discurso.

La pagina ademas se complementa con informacion a modo de cuaderno pedagégico con
la sinopsis de los cortometrajes e indicaciones sobre como hacer un guién de cortometraje
y un glosario de términos especializados.

El sentido global de las experiencias descritas no es otro que el de enfatizar que el
proceso de ensefianza-aprendizaje -como sefialaba el Informe Delors en 1996- implica
acciones varias: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a convivir y aprender a
ser. En el asunto que nos preocupa, la educacion es la clave y la comunicacion su
instrumento. Como tal sustenta el objetivo segundo del Plan Nacional de Sensibilizacion y
Prevencion de la Violencia de Género concretado en un proyecto coeducativo que
contemple el desarrollo de la autonomia y la educacion en el respeto y el reconocimiento
de igual valor de las personas, que potencie la capacidad critica ante la violencia y

promueva practicas educativas igualitarias.

Las iniciativas descritas parten de la visibilidad y el llamamiento a la denuncia. No cabe
duda alguna sobre su oportunidad e idoneidad, pero enseguida se apuesta por una actitud
constructiva y activa, no violenta, de resolucion de los conflictos. Ese es el cambio
fundamental que observamos: el estilo participativo, la actitud propositiva, la finalidad
resolutiva y la implicacion de un colectivo cargado de futuro.
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3. ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE EL CINE COMO RECURSO DIDACTICO

Trinidad Nufiez Dominguez (Universidad de Sevilla)

Al hablar de cine quisieramos seguir subrayando su importancia como un agente
socializador de gran potencia, porque muestra modelos de comportamiento, produce
reacciones, transmite creencias, valores, ... (NUfiez, 2008)2'. Durante algun tiempo se le
consideré como el maximo exponente de la huida de la realidad. Sin embargo, son
muchas las personas que ahora lo consideran como testigo del mundo y, en ese sentido,
se convierte en un espejo donde se refleja la realidad social y que participa en la
construccion del conocimiento. Las peliculas hacen algo mas que entretener: ofrecen
visiones del mundo; movilizan deseos y sensaciones; influyen en nuestras posiciones y

percepciones de la realidad y nos ayudan a construir la sociedad.

Hay que tener en cuenta, ademas, que el cine es un medio mas cercano de lo que puedan
sefialar las estadisticas, porque lo tenemos “en nuestra propia casa”. Como hemos dicho
en otro momento (Nufiez et al, 2010)22, no hay que renunciar a ver cine en casa porque no
supone una traicion al 7° arte. Resulta una convivencia perfectamente posible. Aunque es
cierto que la aparicion de la television hizo “tambalearse” a la industria del cine, tanto un
medio como el otro han conseguido una convivencia armoniosa. Puede decirse que la
relacion entre ambos medios es, en la actualidad, de buena hermandad. Tanto es asi que
la propia television se ha convertido en una aliada eficacisima en la promocion de
peliculas exhibidas en la gran pantalla. Y no sélo publicitando titulos, sino entrevistando a
actrices, actores, directores o directoras ... en programas de gran audiencia. Ademas,
cada vez mas empresas televisivas participan en su produccién y luego pueden
estrenarlas con un coste menor. Es un fenomeno que ya MunnéZ en 1994 sefiald,
denominandolo mixmedia, y con el que resaltaba la importancia (y la potencia) que puede

alcanzar un medio dentro de otro.

20 NUNEZ, T. (2008): La mujer dibujada. El sexismo en las peliculas y en las series de animacion. En F.
Loscertales y T. Nufiez (Coords.): Los medios de comunicacién con mirada de género. Granada: Instituto
Andaluz de la Mujer.

2 NUNEZ, T. et al. (2010): Las imagenes que enamoran. En F. Loscertales y T. NUfiez (coords), Familias y
Medios de comunicacién. Propuestas para un consumo responsable y evitar la adiccion. Sevilla: MAD.

23 MUNNE, F. (1994): La comunicacion en la cultura de masas. Barcelona: PPU.
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Por su parte, el estilismo del cine ha inundado las pantallas de television. Un ejemplo lo
tenemos en multitud de anuncios emitidos en ella que se han convertido en verdaderas
peliculas, desarrolladas en menos de cuarenta minutos, y que se suelen encargar para su

realizacion a directores o directoras de cine.

El cine como industria puede ser apoyado desde casa con el alquiler o compra de
peliculas en cualquier soporte, l6gicamente originales. Ahora bien, lo importante es que se
‘vea” 0 se “lea” en compafiia para poder hacer un visionado critico y enriquecedor de lo
que se ve o lee. Las peliculas y las series de TV, al igual que ocurre con el cine, hacen
algo més que entretener, teniendo efectos similares en la construccion de la identidad
personal y social. Aunque ver cine en casa puede traer una reflexion mas: ;en qué
medida se ve en soledad? Y, consecuentemente, ;qué efectos puede tener ese tipo de

visionado?

En la actualidad el cine ha encontrado un poderoso aliado: Internet. De hecho, y como
confirma el Observatorio Nacional de las Telecomunicaciones y de la Sociedad de la
Informacion (ONTSI) impulsado por el Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, en
2008 dos tercios de la poblacion espafiola consume contenidos digitales, siendo la musica
(78%) y el cine (73%) los productos mas solicitados. De tal forma, podemos afirmar que ya
no sélo se acude a las salas de cine sino que se “consumen” de manera masiva peliculas
a través de los ordenadores personales, en las propias casas. La consecuencia es que el
cine sigue teniendo una gran trascendencia en la vida cotidiana de las personas, no

siendo un medio “pasado de moda” (Nufiez, 2009)%.

De la misma manera, ver cine en grupo puede resultar una actividad terapéutica. Participar
de una pelicula debatida ayuda a romper esa, poco deseable, soledad interactiva y
promueve el intercambio de ideas y el enriquecimiento compartido. Todo ello permite, sin
duda, la matizacién de una identidad personal pero, sobre todo, la construccion de una
identidad grupal y social; de una identidad comunitaria positiva. Sabemos que ésta es una
funcién psicosocial que debemos esperar del cine: que facilite la interaccién comunicativa,
que es la antesala para mantener, y sostener, una actitud critica y creativa... y, con toda
probabilidad, proactiva y solidaria.

2 NUNEZ, T. (2009): Anélisis de la pelicula Planta 42. Propuestas de trabajo. En M. Cérdoba y J. Cabero
(Coords.), Cine y discapacidad. Sevilla: MAD.
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Creemos que la television o el cine pueden “mirarse” de manera positiva para que sean
utiles. ¢ Qué condiciones deben darse en una primera aproximacion a una pelicula 0 a una
serie de TV para que éstas puedan resultar saludables? Como hemos mantenido en otros
momentos (Nufiez, 2009), y hemos expresado en las paginas anteriores, para analizar una
pelicula han de estar presentes estas tres dimensiones de contenido: mensajes; personas

y contextos.

Entendemos que estos medios pueden propiciar la reflexion y debate sobre la violencia
machista. Como ayuda brindamos la siguiente guia de anélisis:

- Explicitar qué objetivos perseguimos con el visionado;

- Valorar qué pelicula - 0 escena - responderia mejor a los objetivos marcados;

- Medir en qué momento y en qué espacio conviene proyectarla.

Una vez cumplimentados estos tres puntos, hay tres momentos que requieren acciones
especificas:
- ANTES de la proyeccion: hacer una brevisima sintesis de la pelicula, resaltando
aquellas cuestiones en la que deben fijarse de una manera especial.
- DURANTE la proyeccidn: hacer uso de la pausa para subrayar algun aspecto
importante.
- DESPUES de la proyeccién: motivar a la reflexion con una serie de preguntas que
se han de llevar preparadas. A la vez, potenciar la formulacion de otras preguntas,
fomentando la creatividad del propio grupo.

Para facilitar la reflexion se ofrecen estas preguntas-guia: ¢Cual es la primera impresion
que le produce la pelicula nada mas verla? ;Cual es la situacion que se plantea? ;Ddnde
crees que radica el problema: en la situacion en si, en los personajes...? ;Coémo
resolveria el problema?

Se cerraria el proceso elaborando unas conclusiones finales.

Afadimos una ficha cinematografica mas, con el objetivo de que sirva como ejemplo a

afadir a lo que hemos ido planteando.
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Titulo: La buena estrella

Estreno: 1997 La : .
Buena

estrella

Nacionalidad: Espafiola

Género: Drama

Duracion: 98 minutos

Direccion: Ricardo Franco

Intérpretes: Antonio Resines, Maribel Verdu, Jordi Molla,
Elvira Minguez, Ramén Barea, Clara Sanchis, Andrea
Ramirez.

Argumento: Rafael es un hombre de mediana edad cuya vida transcurre anclada en la
monotonia, un carnicero estéril de vida triste y solitaria. Un dia auxilia a Marina, una
muchacha tuerta a la que su novio Daniel estaba apaleando, y la lleva a casa. Aun
sabiendo que Marina esta embarazada de Daniel, ambos ven la posibilidad de cumplir
unos suefios que, por distintas razones, a los dos les parecian imposibles: formar una
familia y un hogar normal como todo el mundo.

Otros comentarios: Recibe cuatro Premios Goya: a la Mejor pelicula, al Mejor director,
al Mejor actor (Antonio Resines) y al Mejor guion original.

Orientaciones: Permite que se abra un debate en torno a estas preguntas: ;Como se
fija en las creencias de una mujer una relacion de normalidad tan perversa? ;Por qué
hay mujeres que se ocultan a si mismas las agresiones que reciben y construyen una
narrativa equivocada de lo que les esta ocurriendo? ¢ En qué sentido podemos hablar de
“Sindrome de Estocolmo Doméstico” o de “Sindrome de adaptacidn paradojica™?
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Yolanda Troyano Rodriguez

Roberto Martinez Pecino
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4. ANALSIS DE RECURSOS: REVISION Y SELECCION BIBLIOGRAFICA

Yolanda Troyano Rodriguez
Roberto Martinez Pecino
(Universidad de Sevilla)

Con este capitulo se pretende hacer una revision de publicaciones o trabajos relacionados
con el tema que nos ocupa y que pueden aportar una informacién complementaria y de
interés. En ese sentido vamos a dividir el capitulo en dos bloques. Uno dedicado a la
presentacion de documentacion que ofrece informacion, reflexiones y analisis de caracter
general, es decir, sobre la violencia de género. El otro, se referird expresamente a
documentacion que vincula, desde un punto de vista didactico y analitico, al cine con la

violencia machista.

4.1. Documentacion sobre violencia de género

La direccion web siguiente: http://unapalabraotra.org/libreriamujeres/menu_abajo/libros-y-

materias/ ofrece un listado de materias entre las que se encuentra la “violencia”. Ahi

podemos encontrar libros sobre esta tematica.

Por poner algun ejemplo, citaremos los siguientes titulos:

- “Amores que matan. Acoso y violencia contra las mujeres”, de Vicente Garrido,
editado en 2001.

- “Los malos tratos a escena. El teatro como herramienta de la lucha contra la
violencia de género”, escrito por Marta Fernandez, en 2002.

- “Coémo defenderse de los ataques verbales. Un curso practico para que no te
quedes sin palabras”, de Barbara Berckhan, editado en 2004.

- ‘Diez palabras clave sobre la violencia de género”, trabajo dirigido por Esperanza
Bautista y editado en 2004.

- ‘Mujeres maltratadas”, escrito por Marie-France Hirigoyen, en 2006.

- “Violencia de género”, escrito por M2 Pilar Matud Aznar, en 2009.

- “Violencias in-visibles”, escrito por Belén Martin Lucas, en 2010.

- “Violencia contra las mujeres”, escrito por Esther Lopez Zafra, en 2010.
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“Sustrato cultural de la violencia de género”, escrito por Angeles de la Concha, en
2010.

La  organizacion  “Vida  sin  violencia® ofrece la  siguiente  web:

http://www.guiaviolenciadegenero.com/libros-peliculas-audiovisuales.php#peliculas. En

ella podemos encontrar una guia exhaustiva sobre libros, peliculas y material audiovisual

relacionados con la violencia contra las mujeres. Incluye legislacion y consejos.

Por destacar algunos titulos, citaremos:
- “El rompecabezas: anatomia del maltratador”, de Miguel Lorente Acosta, editado
en 2006.
- “Historia de la violencia contra las mujeres” de Antonio Gil Ambrona y editado en
2008.
- ‘Lanifa de la calle”, de Virtu Morén y Kaouter Hai y editado en 2006.

Ya en el ambito internacional, y muy en la linea del presente trabajo, es de destacar lo que

podemos encontrar en el portal http://www.cinelatinoamericano.org/mujeres.aspx?cod=34.

En el que hallamos muy diversas referencias al papel de la mujer en los medios
audiovisuales contemporaneos. Ofrece un listado de peliculas relacionadas con muijeres,
prestando especial atencidn a las mujeres cineastas, bien en festivales y eventos en los
que participan, bien en las publicaciones en las que intervienen. También permite
descargar una serie de documentos y buscar en un directorio de mujeres cineastas. Este
portal cuenta con el apoyo de la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el

desarrollo, entre otras muchas instituciones.

El libro “SOS. Mi chico me pega pero le quiero” esta publicado en 2009 por la Editorial
Piramide y escrito por Fernando Galligo Estévez. El interés de esta obra radica en que se
esta observando un aumento de la violencia contra mujeres en parejas muy jovenes. El

objetivo es proporcionar pistas para reconocer el maltrato lo antes posible.

El libro “Apuntes sobre violencia de género” esta escrito por Raquel Osborne y editado en
2009 por la Editorial Bellaterra. En €l se aborda de manera exhaustiva la violencia sexual.
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La Consejeria para la Igualdad y el Bienestar Social de la Junta de Andalucia, cred en
2008 una Direccidén General dedicada a trabajar expresamente cuestiones relacionadas
con la violencia de género. En su web se puede obtener informacion sobre qué es la
violencia de género, qué puede hacer una victima, qué recursos existen en Andalucia para
la erradicacién de la violencia de género y otras informaciones de interés. Se puede
acceder:http://www.juntadeandalucia.es/igualdadybienestarsocial/export/Violencia Genero
[HTML/index.html

“Violencia de género en las universidades espafiolas” es un proyecto de investigacion
|+D+i aprobado por el Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales, que ha sido coordinado
por la Dra. Rosa Valls Carol. El equipo de trabajo parte del siguiente presupuesto: “La
violencia de género es una problematica social que afecta a mujeres de diferentes edades,
clases sociales, culturas o niveles académicos y supera los estereotipos respecto a
quiénes la sufren, por qué y donde se produce. Los datos de muy diversas investigaciones
internacionales indican que también es un fenémeno que se da en el ambito universitario y
existen ya numerosas iniciativas y experiencias en muchas universidades del mundo que
implementan medidas para prevenir y evitar situaciones de violencia de género en el
contexto universitario”. Se percibe que la institucion no esta dando respuesta adecuada al
fendmeno de la violencia de género. En parte por haber una falta de reconocimiento de
estas situaciones vy, por ello, de una politica que permita afrontarlas. El resultado es la
permisividad y la impunidad de quienes tienen estos comportamientos. Una segunda
conclusién es que serian aplicables las medidas de prevencion adoptadas en
universidades de prestigio. El informe final puede leerse en la siguiente direccion:

www.inmujer.miqualdad.es/mujer/mujeres/estud inves/768.pdf

La web http://www.porlosbuenostratos.org esta impulsada por la ONG “accidénenred”.

Creemos que es interesante resefiar el programa dirigido a chicos y chicas como
instrumento de aprendizaje de buenas practicas para mejorar las relaciones
interpersonales, como medida de prevencion de la violencia interpersonal, especialmente
de parejas. También incluye una serie de documentos (informes, articulos, ...) de méximo
interés y que puede servir para profundizar sobre los argumentos para evitar que existan

desigualdades de trato con respecto a las mujeres y cdmo poder salvarlos.

65



Gloria M. Comesafia escribe en 2006 un articulo titulado “La violencia contra las mujeres
como mal radical” en la Revista Venezolana de Estudios de la Mujer, Vol. 11, n° 26, 17- 44.
(En linea): http://190.39.165.96/gsdl/collect/artculos/index/assoc/HASH3c1b.dir/doc.pdf.

La Federacion de Mujeres Progresistas es una ONG de ambito estatal que se constituy6
en 1987 y que esta declarada de utilidad publica. En la direccidn siguiente
http://www.fmujeresprogresistas.org/igualdad.ntm podemos encontrar un apartado

dedicado a la violencia de género. Dentro de dicho apartado, existe un enlace expreso al
tema de “violencia de género y medios de comunicacién”, donde se reflexiona sobre el
tema y se ofrecen claves para realizar “buenas practicas profesionales”, teniendo en
cuenta el poder socializador de los medios. No obstante, en esta pagina tenemos muchos
otros enlaces e informaciones relevantes en temas muy relacionados en este trabajo como:

igualdad, discriminacion, lenguaje sexista, etc.

Dentro de las iniciativas de la Fundacion Inquietarte, se pone en marcha la web
http://www.porquetecallas.es; una web fruto de la colaboracién de esta Fundacion y la

Agencia de Noticias EFE. La web ofrece informacion de actualidad diaria sobre violencia
machista e igualdad de oportunidades y ha sido creada, junto con un equipo
multidisciplinar, por el periodista almeriense Jesus Pozo Gémez. El objetivo motor del
proyecto es reflexionar y ofrecer una respuesta al tratamiento que los medios de
comunicacion realizan sobre la igualdad entre hombres y mujeres y la violencia contra la
mujer. Por lo tanto, no solo se ofrece un analisis de la actualidad sino propuestas de

accion.

La Revista d’estudis de la violencia (ICEV) es una publicacion electronica de periodicidad
trimestral, editada por el Instituto de estudios de la violencia. Tiene caracter gratuito y se
puede consultar en el siguiente enlace: http://www.icev.es/publicar.ntm. Esté destinada a
publicar articulos relativos al estudio de la violencia desde una dptica multidisciplinar,
comprendiendo su analisis tanto articulos cualitativos como cuantitativos. Sirvan de
ejemplo temas de violencia en @mbitos educativos y la entrevista a Enrique Echeburta
(Miembro Fundador del Instituto Vasco de Criminologia) o a Leonor Cantera (Directora del
Méster para el Estudio y la intervencion sobre la violencia en la pareja) en su numero 1.

En su nimero 11 volumen 2 aborda un tema tan candente dentro de la violencia contra las
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mujeres como es el de la mutilacion genital en su articulo “Mutilacion genital femenina: las

cuchilladas del terror y la muerte”.

El libro ;Y tu qué quieres ser? Intervencion contra la violencia de género para las tutorias
de la ESO esta editado en Madrid por Piramide en 2010 y su autor es Javier Ortega
Cafavete. El propio titulo ya da idea de que es un texto de aplicacion para el aula. Su
autor dice de él lo siguiente:
¢Y tu qué quieres ser? es un programa que se desarrolla desde una doble
perspectiva, por un lado asumiendo que la violencia contra la mujer es un
fendmeno universal, y por otro afirmando que, en pleno siglo XXI, debemos
plantearnos el reto ético de cambiar la sociedad comenzando por nosotros
mismos. Lejos de ser un programa artificial, se desarrolla a partir de una
investigacion antropologica que el autor (profesor de instituto) desarrollé a lo largo
de varios afios en distintos centros de Andalucia y Murcia. Partiendo de esa
investigacion se plante¢ la elaboracion de un plan integral de intervencion en el
sistema educativo. Un plan que tuviera como horizonte metodoldgico la realidad
diaria que se vive en los centros. Asi surgio este programa de tutorias dinamico,
flexible y adaptable a las condiciones de los tutores y del alumnado, en el que se
combinan historias personales, datos estadisticos, narraciones mitologicas,
fragmentos historicos, relatos de amor, procesos bioquimicos, trazas etnologicas,
etc., como elementos esenciales que se encuentran en nosotros, y que configuran

nuestros modos de sentir y de relacionarnos con el otro sexo.

Mujeres con discapacidad y violencia sexual: guia para profesionales, es un material
eminentemente practico, que facilita claves para la intervencion social y que ha sido
escrito por autoras de gran experiencia sobre este tema; nos referimos a Sandra Millan
Madera, Angeles Sepllveda Garcia de la Torre, Pilar Sepilveda Garcia de la Torre y
Beatriz Gonzalez Mori. Esta editado por la Consejeria de Igualdad y Bienestar Social de la
Junta de Andalucia. Direccion General de personas con Discapacidad. Puede encontrarse
en http://sid.usal.es/idocs/F8/FDO20906/Violencia_sexual.pdf. Desde estas paginas

queremos resaltar que Pilar y Angeles Sepulveda Garcia de la Torre (abogada y forense,
respectivamente) llevan trabajando sobre el tema de la violencia machista desde hace
afios. Ambas fundaron AMUVI. Precisamente entrando en la siguiente direccion

electrénica http://www.amuvi.org/downloads pueden descargarse documentos relativos a
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la violencia de género y, especificamente, relativos a menores victimas de la violencia de

género.

4.2. Documentacion sobre cine y violencia de género

El libro denominado “Violencia de género en el cine espafiol. Andlisis y guia didactica”
esta publicado en 2008 por la Universidad Complutense. Entre otras cuestiones
selecciona 20 peliculas, basandose en criterios de resultados de taquilla, y proporciona
una guia de aplicacion didactica para trabajar con ellas en el aula. Dichos titulos son:

a) 1998: Torrente, el brazo tonto de la ley (Santiago Segura); La nifia de tus ojos
(Fernando Trueba); Abre los ojos (Alejandro Amenabar) y Cha cha cha (Antonio
del Real).

b) 1999: Todo sobre mi madre (Pedro Aimodévar); Muertos de risa (Alex de la
lglesia); La novena puerta (Roman Polanski); La nifia de tus ojos (Fernando
Trueba).

c) 2000: La Comunidad (Alex de la Iglesia); Afio mariano (Fernando Guillén Cuervo);
El arte de morir (Alvaro Fernandez Armero); Todo sobre mi madre (Pedro
Almoddvar).

d) 2001: Los otros (Alejandro Amenabar);Torrente 2: mision en Marbella (Santiago
Segura); Juana la Loca (Vicente Aranda); Lucia y el sexo (Julio Médem).

e) 2002: El otro lado de la cama (Emilio Martinez Lazaro); Los lunes al sol (Fernando
Ledn); El hijo de la novia (Juan José Campanella); Hable con ella (Pedro

Almoddvar).

Existe una Red denominada Edualter que ofrece recursos en red para trabajar la paz, el
desarrollo y la interculturalidad. Entre otros, encontramos un espacio especificamente
dedicado al cine. En el disponemos de una seleccidn de peliculas con su ficha técnica y
diferentes propuestas tras su visionado. Como ejemplo, podemos analizar la que han
creado para la pelicula “Flores de otro mundo”, en
http://www.edualter.org/material/intcine/florese.htm. Se ofrece una ficha técnica,

indicaciones para el profesorado, guia didactica y ficha de trabajo.
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Por otra parte, el Ministerio de Educacion, en su Red Electronica de didactica del espafiol
como lengua extranjera, también utiliza el cine para acercarse a los problemas sociales.

Concretamente en http://www.educacion.es/redele/revistad/hermoso.shtiml  vamos a

encontrar hasta 7 actividades relacionadas con la pelicula “Te doy mis ojos”. Incluye,
ademas, bibliografia y una interesante lista de revistas y enlaces en linea.

La Universidad de Huelva, dispone de diversos grupos de trabajo, entre los que
destacamos el del profesor Martinez-Salanova. Este grupo realiza una actividad muy
dindmica, pudiendo mencionarse como ejemplo el que encontramos en el siguiente enlace:

http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/mujer maltratada cine.htm. Se ofrecen

reflexiones sobra la violencia hacia las mujeres en el cine y comenta las 6 peliculas
siguientes: La aldea maldita; No sin mi hija; Zorba el griego; La reina de los bandidos; Te

doy mis ojos y Sélo mia.

Asuncion Bernardez Rodal escribe en 2007 en la revista Circunstancias, de la Fundacion
José Ortega y Gasset-Gregorio Marafidn, el articulo titulado “Representacion
cinematografica de la violencia de género: femenino y masculino en el cine comercial
espariol”. En el trabajo empled para su andlisis las peliculas mas taquilleras durante un
periodo de cinco afos. Trata sobre la construccion de la masculinidad y feminidad en la
ficcion como un reflejo de la realidad. Sin embargo, es la propia realidad la que esta
cambiando y el cine reproduce las formas de violencia que se generan debido a dichos
cambios. El articulo completo se puede consultar en:
http://www.ortegaygasset.edu/contenidos.asp?id d=266.

El libro titulado “Medios de comunicacion y violencia de género”, editado en 2003 por tres
organismos (IAM, RTVA y Fundacion Audiovisual de Andalucia) y coordinado por M? Mar
Ramirez Alvarado, tiene un capitulo entero dedicado al cine. En dicho capitulo se incluyen
tres visiones imprescindibles: la de dos directoras de cine (Josefina Molina y Pilar Tavora)
y la de una profesora de Comunicacion Audiovisual de la Universidad de Sevilla (Virginia
Guarinos).

El libro titulado “Prevencion de la violencia interpersonal, en la pareja y... mucho mas” es

un material didactico que se acompafia de un cortometraje titulado “Hechos son amores”.
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Forma parte del Programa Por los buenos tratos que propone la ONG “accionenred” y esta
editado en 2008 por Talasa en Madrid.

Una verdadera referencia para trabajar cine y violencia machista es, sin duda, acudir a los
trabajos de la investigadora, ensayista y critica de cine Pilar Aguilar Carrasco. Es mucho lo
que ha publicado, pero destacamos el articulo publicado en el niumero 10 de la Revista
Labrys en el afio 2006 y que titula “Una mirada critica sobre el cine espafiol’. Puede
encontrarse en http://vsites.unb.br/ih/his/gefem/labrys10/espanha/cinepilar.htm

De la misma manera, se convierte en obligada obra de consulta la que titula “La violencia
contra las mujeres en el relato mediatico’. Puede leerse una copia en

www.redfeminista.org/nueva/uploads/Violencia%20Claves%20Pilar%20aquilar.doc.

Realmente claro y contundente el articulo “Hable con ella (pero sélo si ella no responde)”,
en la web http://www.redfeminista.org/nueva/uploads/hable%20con%20ella.pdf.

Vamos a hacer, por su amplitud y riqueza, un apartado especial dedicado la
documentacion relacionada con una pelicula en concreto. A lo largo de .estas paginas hay
multiples referencias a la obra “Te doy mis ojos” de Iciar Bollain. No vamos a descubrir
aqui los valores cinematograficos de la pelicula ni la capacidad narrativa de su
realizadora. Nos estamos centrando en su contenido y en lo que tiene de contribucion
para resolver el problema de la violencia contra las mujeres. Entendemos que puede
representar una gran ayuda, tanto en la labor de concienciacién, como en la de
preparacion para actuar, que nos hemos planteado. Dicho esto vamos a iniciar un
detallado repaso a la documentacién que, sobre la pelicula, ha sido elaborada por el
proyecto “Menos es mas. Cine para ser la voz de quienes callan. Contra la violencia sobre
la Mujer: Educacion” en forma de Cuaderno. Esta promovido por el Ministerio de Trabajo y
Asuntos Sociales, y cuenta con la colaboracion de los Ministerios de Educacion y Ciencia
y de Cultura.

Ya desde la presentacion podemos apreciar el alto grado de implicacion que tienen las
instituciones en la resolucion de esta lacra. Encarnacion Orozco, Delegada Especial del
Gobierno contra la Violencia sobre la Mujer consigue en unas pocas lineas hacer una
descripcion precisa del problema, de las formas en que puede abordarse, haciendo a la
vez una llamada a la concienciacion y al trabajo en comin de toda la sociedad, para
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erradicarlo. Termina haciendo una valoracion del cine como herramienta formativa y de la

ayuda que puede prestar en aras de conseguir dicho objetivo.

Continua el Cuaderno con una descripcion del proyecto “Menos es mas. Cine para ser la
voz de quienes callan. Contra la violencia sobre la mujer: Educacion”. Este proyecto
forma parte de las medidas de desarrollo de la Ley organica 1/2004, de 28 de diciembre,
de Medidas de Proteccion Integral contra la Violencia de Género, y esta considerado como
herramienta de prevencion por su caracter educativo. El papel preponderante de la
educacién y las consiguientes actuaciones que movilicen a la comunidad educativa se
contemplan en el Plan Nacional de Sensibilizaciéon y Prevencion de la Violencia de
Género, acordado por el Consejo de Ministros el 15 de diciembre de 2006, con una clara
orientacion a la prevencion de la violencia. Parte el proyecto del convencimiento de la
utilidad mencionada del cine como valiosa herramienta de prevencién de la violencia de
género. Es esencial educar en igualdad y respeto mutuo. La presentacion de historias ya
sea sobre la violencia en si, sus origenes o su ausencia, como modelo a seguir, en este
ultimo caso, tiene la capacidad de transmitir recursos muy utiles a la hora de conocer y
detectar con antelacion las manifestaciones relacionadas con este tipo de violencia y

ayudar a su erradicacion.

Como es de esperar se presenta una ficha técnica de la pelicula, asi como una sinopsis,
con un formato similar a los que se pueden encontrar en el capitulo que aqui dedicamos al

andlisis de las peliculas que se proponen.

Siguiendo el Cuaderno encontramos a continuacion el punto de vista de la directora. Se
inserta @ modo de editorial y bajo el titulo “Historia de amor y maltrato” lo que en 2003
publicd el Semanal de El Pais firmado por Iciar Bollain y que describe el recorrido
intelectual, emocional y vivencial, que hizo la realizadora, junto con Alicia Luna, y que tuvo
como fruto esta obra. Presenta antecedentes en los que ha trabajado sobre el asunto,
también distintos enfoques del problema. Las preguntas que se formula. Las dudas que la
asaltan. Una psicéloga les da la clave: en una relacion donde hay maltrato la victima
pierde la libertad. Habla de sus investigaciones, sus contactos con la realidad del maltrato.
Dafio, incomunicacion, frustracion, miedo de quererse, miedo de la vida, drama, tragedia.
Y cuenta como va encajando todo eso en una historia, mientras se siente como por un

campo de minas. Tiene muy claro que no va a ser un malo malisimo y una pobre
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pobrisima. Va situando la accidn en otro personaje que es Toledo, que también ejerce su
influencia sobre los protagonistas. Define personajes, el actor esta elegido, falta ella. La
encuentra. Luego los secundarios, el papel que jugaria cada uno. Y todo lo relata de
manera tan fluida y precisa que envuelve. Como dice en unos comentarios para el
Cuaderno, unas paginas mas adelante, es una historia de amor, de miedo, de control y de
poder. En estos comentarios da también una de las claves de estas situaciones: la mujer,
como una de las razones primordiales para aguantar, sigue en la esperanza de que el

hombre cambie.

Podemos hallar también en estas paginas un recorrido por la carrera profesional de esta
cineasta, desde sus comienzos como actriz hasta sus ultimos proyectos, reflejandose

algunas de sus inquietudes asi como la forma que ha ido teniendo de abordarlas.

Entra a continuacion el documento que describimos en la pelicula en si. Hace una
detallada descripcién de los personajes incorporando los comentarios de los actores y
actrices que los interpretan. Describe su personalidad, de qué situacion parten y a donde
llegan, el proceso que sigue cada uno, las fuentes del conflicto, las acciones que
emprenden para darle solucion, o sus bienintencionadas intervenciones, pero de incierto

resultado, en el caso de los secundarios.

Una vez en este punto, hemos llegado al verdadero motivo para incluir esta pelicula en
esta actividad. Hemos llegado a la reflexion y el debate. Para ello, se empieza por plantear
unos puntos para dicho debate, donde se propone hablar de prejuicios, celos, amor, hijos,
alternativas, soluciones, etc. Se habla de si existe un cine de mujeres, de teoria feminista
del cine, de la mujer en el cine, en toda su amplitud, de iniciativas innovadoras a lo largo
del tiempo. Posteriormente se hace un repaso de las pioneras del cine espariol y de las
directoras espafolas desde la posguerra hasta las generaciones actuales. En este
apartado no hay que dejar pasar una contribucion pequefia en tamafio pero de valiosisimo
contenido como es la de la Dra. Pilar de Miguel que expone unas muy acertadas y
practicas claves de comportamiento.

Posteriormente encontramos una aportacién del Director del centro de estudios de la
condicion masculina, Luis Bonino quien, tras comenzar dejando de lado una serie de ideas

preconcebidas, saltando por encima de mitos, para llegar a las pautas culturales sexistas
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que mantienen la dominacion y su complemento, la subordinacion, y su papel en la
socializacion machista. Esta socializacion determina como “debe ser” el vardn y su
“‘derecho natural” sobre la mujer. También menciona cémo, si no se rebasan ciertos
limites, se encuentra legitimacion social. Cuando habla de violencia masculina en la pareja
refiere las que se pueden dar, como la psicoldgica, que es permanente, y que pasa a ser
fisica cuando es necesario aplicar un “correctivo” para volver a poner a la mujer en “su
lugar”. La posibilidad de adoptar conductas de maltrato es directamente proporcional al
grado de identificacion con el modelo de socializacion que propugna la superioridad sobre
la mujer. Ve Bonino imprescindible implicar a los hombres en las estrategias de
intervencidn contra la violencia hacia las mujeres. No es un problema de mujeres. No es
una tarea facil porque la violencia es util para los hombres, pero el cambio de los varones

hacia la no-violencia es, también, imprescindible.

Concluye este valioso Cuaderno con una amplia bibliografia sobre el tema y un glosario

cinematogréafico muy adecuado para quienes no estén versados en esta terminologia.

La profesora Marisol Lila de la Universidad de Valencia ha presentado en el Colegio de
Psicologos de Madrid el “Manual de intervencion con maltratadores”. Este manual es
producto del programa “Contexto” que ella dirige. A diferencia de los programas centrados
en la rehabilitacién de maltratadores basados en cambiar conceptos de rol de género y/o
en terapias cognitivas conductuales, en este se tiene también en cuenta el entorno social

en que se desenvuelve el maltratador.

De la web, http://www.uv.es/contexto/enriquegracia/Presentacion.htm, del Programa se

extrae lo siguiente: EI Programa Contexto se desarrolla en la Facultad de Psicologia de la
Universidad de Valencia. Nace en 2006 como resultado de un acuerdo de colaboracion
entre Instituciones Penitenciarias (Ministerio de Interior) y la profesora Marisol Lila
(Departamento de Psicologia Social. Universidad de Valencia). El objetivo de esta
colaboracion es triple:
- Disefar e implementar un programa de reeducacion de maltratadores penados
por violencia de género y que se encuentran en suspension de condena.
- Desarrollar un programa de investigacion amplio con el fin de evaluar la eficacia
de los programas de intervencion con maltratadores, asi como profundizar en las

causas, consecuencias y factores que intervienen en la violencia de género.
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- Formar profesionales en el ambito de la intervencion en violencia de género.
Desde sus inicios, han colaborado en el programa mas de 60 alumnos y ex-alumnos de la

Universidad de Valencia. En la actualidad participan activamente en el mismo mas de 40

personas de forma voluntaria.
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Trinidad Nufez Dominguez

Yolanda Troyano Rodriguez
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5. TRABAJAR LA VIOLENCIA MACHISTA: DIEZ MAS UNA PELICULAS

Trinidad Nufiez Dominguez
Yolanda Troyano Rodriguez
(Universidad de Sevilla)

Titulo: Anﬁgua vida mia ceciliaroth anabelén
Estreno: 2002
Nacionalidad: Argentina/Espafia g

Género: Drama

Duracién: 110 minutos
Direccién: Héctor Olivera t

Intérpretes: Cecilia Roth, Ana Belén, Juan Leyrado, r v
Jorge Marrale, Alfredo Casero. antigu avllda‘n ia
Argumento: Violeta es una restauradora de arte que, a su regreso a la ciudad de
Buenos Aires, es acusada del asesinato de su marido. Josefa, su amiga de la infancia,
seguira a través de sus propios recuerdos Y la lectura de los diarios de Violeta, recogidos
en su casa tras que la policia se la llevara detenida, las desventuras que vivié a lo largo
de estos ultimos afios. Es una historia de contrastes. Por un lado esta Josefa, casada y
con hijos, vive sélo para el éxito en su carrera profesional. En el otro esta Violeta, que es
una mujer abierta, positiva, enamorada y deseosa de ser madre, pero que es maltratada
por el alcohdlico con quien estaba casada.

Otros comentarios: En el guién intervienen Angeles Gonzalez-Sinde y Alberto Macias.
La pelicula esta basada en la novela de la escritora chilena Marcela Serrano.

Orientaciones: Diferentes estudios demuestran que en un 80% de los casos, la
conducta agresiva no esta ligada al consumo de alcohol o drogas. En todo caso, tal
consumo lo que haria seria desinhibir una serie de impulsos. Un maltratador alcoholico
tiene, en principio, dos problemas y cada uno de ellos con un abordaje terapéutico
diferente.

Esta pelicula permite abrir un debate sobre aspectos como los siguientes: ¢ Tiene alguna
utilidad “aguantar” los malos tratos? ; Como puede “manejar” una mujer esa relacion? ;0
es que no se debe “manejar’? ;En qué momento debe pedir ayuda? ;Qué opciones
tiene una mujer maltratada?
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Titulo: Celos

Estreno: 1999

Nacionalidad: Espafia

Género: Drama

Duracién: 106 minutos

Direccion: Vicente Aranda

Intérpretes: Aitana Sanchez-Gijon, Daniel Giménez

Cacho, Maria Botto, Luis Tosar, Alicia Sanchez, Pepo
Oliva.

Argumento: Antonio es un camionero y repartidor de naranjas. Esta comprometido con
Carmen. Todo esta listo para la boda, pero unos dias antes Antonio descubre,
practicamente por azar, una foto donde aparece Carmen abrazada por un apuesto y
desconocido hombre. Esta foto desata los celos de Antonio, quien enloquecido trata por
todos los medios de encontrar la verdad, porque tiene la sensacion de que toda la gente
del pueblo sabe mas cosas que €l mismo; piensa que se le oculta algo.

Otros comentarios: La pelicula estd basada en un hecho real ocurrido en ltalia y
Vicente Aranda lo usa para seguir explorando un tema que le resulta de interés: los
celos. Ya lo habia abordado en otras peliculas como "Amantes" y "La Pasion Turca". El
director nos ofrece una cinta que comienza como una pelicula de amor y que lentamente
se va transformando en un thriller de suspense, en el que conoceremos el lado oscuro de
los celos y sus consecuencias.

Orientaciones: Permite reflexionar sobre la aceptacion del presupuesto que mantiene
que los celos son una muestra de amor. Una persona posesiva lo que muestra es lo
que quiere a su pareja? ¢ En qué sentido el amor esta vinculado a la “posesidn™?

También permite reflexionar sobre otras cuestiones anexas. ¢Quién bien te quiere te
hara llorar?
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Direccion: Iciar Bollain

Intérpretes: José Sancho, Lissete Mejia, Luis Tosar, Marilin Torres, Chete Lera, Eleﬁa
Irureta, Amparo Valle, Rubén Ochandiano.

Argumento: Patricia es una dominicana que busca un hogar y una seguridad econdémica
que su situacion ilegal en Madrid no le permite alcanzar. Milady, nacida en La Habana,
tiene 20 afios y el mundo entero por recorrer. Marirrosi, de Bilbao, tiene trabajo, casa y la
mas completa soledad. Como la soledad que comparte Alfonso, Damian y Carmelo,
hombres que viven en Santa Eulalia, un pueblo en el que hay pocas mujeres y, por tanto,
sin posibilidades de futuro. Una fiesta de solteros fuerza el encuentro de unas con otros y
el inicio de esta historia, que podria calificarse como agridulce, plantea convivencias a
veces imposibles.

Otros comentarios: Recibe en Cannes, el premio de la critica a la Mejor pelicula. La
historia, escrita entre Iciar Bollain y Julio Llamazares, se inspira en un hecho real: una
caravana de mujeres que viajan a un pueblo perdido del Pirineo aragonés, en el que ya
no quedan mujeres para casarse con los solteros del lugar; de hecho la historia tuvo
también su “inspiracion” en el filme de William A. Wellman “Caravana de mujeres”.

Orientaciones: De las tres historias, destacamos una: la de Milady y Carmelo. Milady
llega al pueblo sin orientacién ni claros objetivos, movida por el afan de abandonar a
cualquier precio su pais de origen. Carmelo, el hombre que la ha traido desde Cuba, la
convierte en un trofeo més, la margina a la reclusion doméstica y acaba por agredirla en
un ataque de celos. ; Qué manifestaciones del comportamiento de un hombre muestran
que una mujer es solo un “objeto” para él? ;Como muestra un hombre su “poder” sobre
las mujeres?
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Titulo: Juana la Loca

Estreno: 2001

Yo b o e

Espute 2 10 OSC 0 202

Nacionalidad: Espafia/ltalia/Portugal “ﬂ
Género: Drama 2
Duracién: 108 minutos P \‘
Direccion: Vicente Aranda

Intérpretes: Pilar Lopez de Ayala, Daniele Liotti,

Rosana Pastor, Giuliano Gemma, Roberto Alvarez,
Eloy Azorin, Guillermo Toledo, Susy Sanchez, Manuela Arcuri, Carolina Bona.

Argumento: Isabel la Catdlica envia a su hija Juana a Flandes para que se case con
Felipe el Hermoso en un matrimonio de conveniencia. Juana, por lo tanto, es una
mercancia politica. Eso parece que es aceptado por ella y pone de su parte en el
refuerzo de una alianza entre los Reyes Catolicos y el emperador Maximiliano. Muy
pronto, Felipe descubre “las bondades” de la vida facil y comete infidelidades
permanentemente. Juana vive mal estos maltratos explicitos y toda esa perversa relacion
consigue afectar a su trabajo y a ella misma, dejandola en una mala situacion personal y
politica, haciéndola muy vulnerable.

Otros comentarios: Un gran éxito de taquilla en Espafa que fue, ademas, seleccionada
por la academia de cine espafiola para los Oscar. Recibe tres Premios Goya: a la Mejor
actriz (Pilar Lopez de Ayala), al mejor disefio de vestuario y al mejor maquillaje, aunque
recibié doce nominaciones.

Recordando los hechos historicos: Juana “la Loca” murié con 75 afios y encerrada en
Tordesillas con falta de atencién médica y, fundamentalmente, afectiva. Murié con el
titulo de reina, aunque no le permitieron reinar, ni su marido Felipe el Hermoso, ni su
padre Fernando el Catolico, ni su hijo Carlos I. Al principio de su matrimonio fue feliz pero
las infidelidades de su marido le produjeron depresiones. La muerte de Felipe acrecent6
su desequilibrio mental, hasta el punto de que durante dos afios se negd a que su marido
fuera enterrado. A pesar de su estado, grupos sociales de la época quisieron incorporarla
a la politica palaciega enfrentandola a su hijo Carlos, pero ella no quiso.

Orientaciones: De entrada estamos ante un matrimonio concertado y, por tanto, no
decidido por Juana. Esta, a pesar de ser una mujer valiosa e inteligente, esta bajo el
dominio de su marido. ¢ En qué escenas se explicita un maltrato psicologico?

Dice Juana en un momento determinado: ‘Debe ser una locura amar a un Ser tan
despreciable como tu” ; Qué razones tiene para decir esto? ;Qué efectos en la salud
puede tener el maltrato psicolégico?

Sea cual sea el estrato social  Las mujeres hemos nacido para “casarnos”?
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Titulo: El juego del ahorcado
Estreno: 2009
Nacionalidad: Espafiola
Género: Thriller/Drama

Duracion: 113 minutos

Y. r[L‘\cuLA DE

Direccion: Manuel Gémez Pereira

f’\k\\\it\(‘:()vxil\’(ﬂ.\k‘\

Intérpretes: Clara Lago, Alvaro Cervantes, Adriana
Ugarte, Abel Folk, Victoria Pagés.

Argumento: Sandra y David tienen una amistad profunda desde la infancia. Pero esa
amistad les lleva a una relacién de pareja. Pero esa relacion esta marcada por unos
secretos que ambos guardan, porque ambos son complices, y que los hace estar
“‘especialmente unidos”.

Otros comentarios: Recibe dos nominaciones a los Premios Goya: al Actor Revelacion
(Alvaro Cervantes) y a la Mejor banda sonora. M. Torreiros ha dicho de ella en la revista
Fotogramas: El film, que se ve como un suspiro, traza un mas que convincente retrato de
Jjovenes devorados por el despertar sexual y el afan de posesion.

Orientaciones: Permite que se abran diferentes analisis en torno a estas preguntas:

¢ Qué puede implicar una de las ultimas frases de la pelicula? “Yo queria ser el primero
porque yo te vi primero”.

¢ El chico protagonista “protege” a la chica? ;Cdémo se puede describir a Sandra? ;Y a
David? ; Sandra necesita proteccidon?

¢ En qué momentos David se convierte en una persona violenta?

El control y la proteccion, ¢ son recursos adecuados en una relacion de pareja?

¢ Cambian las relaciones intimas entre los protagonistas con el paso del tiempo? ;Como
son? Y si cambian, ¢ por qué pasa?
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Titulo: Maria la portuguesa
Estreno: 2001

Nacionalidad: Espafia

Género: Drama

Duracion: 94 minutos

Direccion: Dacil Pérez de Guzman

Intérpretes: Alex O’Dogherty, Mariola Ruiz, Antonio

Wt © " Director

Dechent, Vicente Romero, Maite Sandoval. Dicil Pérez dé Gizmén

Argumento: Maria es una mujer que se casa con Jose, un hombre algo mayor que ella
que acaba de salir de la carcel. Ella trabaja en la lonja de un puerto pesquero y José
trabaja en un barco. Pronto, lo que comienza como una bonita historia de amor, se
convierte en una pesadilla donde los malos tratos entran a formar parte de la vida
cotidiana.

Otros comentarios: Una de las seis peliculas seleccionadas en la convocatoria
realizada por la FORTA (Federacion de Organismos de Radio y Televisiones
Autondmicas), donde mas de 300 proyectos fueron presentados. Se exhibié como tv
movie.

Orientaciones: Ayuda a reflexionar sobre el momento en el que una mujer debe decir
‘basta”. ;Las mujeres que mantienen una relaciéon con maltratadores albergan la fantasia
de conseguir que cambien? ;Llegan a plantearse buscar ayuda profesional?

Permite, por tanto, describir qué claves pueden tener las mujeres que estan siendo
maltratadas para cortar una relacion perversa.
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Titulo: Por tu culpa
Estreno: 2010
Nacionalidad: Argentina
Género: Drama
Duracién: 90 minutos

Direccion: Anahi Berneri

Intérpretes: Erica Rivas, Carlos Portaluppi, Osmar
Nufiez, Marta Bianchi, Rubén Viani, Zenén Galan,
Nicasio Galan.

Argumento: Julieta esta sola, en la casa, con sus hijos: Valentin (8) y Teo (2). Los
chicos se divierten jugando a la lucha libre en la cama matrimonial, mientras su madre
intenta terminar una entrega laboral. Esa noche, su padre no ha cumplido con el trato de
‘encargarse de ellos”, pero Julieta si debe cumplir con su trabajo. Ni los hijos, ni la
pareja, que vive su momento de separacion, tienen los limites claros. La hora de las
‘buenas noches” se dilata y las contiendas en la cama se vuelven peligrosas. Entonces,
lo inevitable ocurre. Teo se ha lastimado. ¢Por un juego? ;Por una caida? ;Por un golpe
de su madre? Julieta busca asistencia en una clinica privada. Pero, todo se transforma
en una pesadilla donde resulta culpable de maltrato infantil.

Otros comentarios: Para la directora fue fundamental que la actriz principal fuera, en la
vida real, madre. “Por tu culpa” se estrend en el Festival de Berlin y es el tercer
largometraje de esta directora argentina, que debutd en 2005 precisamente en el mismo
certamen aleman. Esa “primera vez” ya obtuvo el premio Teddy Bear al mejor film de
tematica “gay’. Desde entonces, su cine ha evolucionado hacia publicos mas
mayoritarios.

Orientaciones: En la pelicula se cuestiona, permanentemente, el rol de madre, nunca el
de padre. Para eso es el hombre quien se encarga de ser “el sostén” de la familia... Por
ese motivo, cuando aparece la responsabilidad, que desencadena “la culpa”, es la mujer
quien se lleva la peor parte.

Los hombres seran los encargados, en esta pelicula, de juzgar los actos (el marido, el
médico, el policia) ... ¢quiza para asi ejercer la manipulacion y el poder del sexo “fuerte”
sobre el “débil’? ;Por quée las mujeres que trabajan fuera de casa se sienten culpables?
¢,De qué tipo de violencia estamos hablando?
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Titulo: Solas
Estreno: 1999
Nacionalidad: Espafiola

Género: Drama

Duracion: 98 minutos
Direccion: Benito Zambrano

Intérpretes: Maria Galiana, Ana Fernéndez, Carlos
Alvarez-Novoa.

Argumento: Una mujer de pueblo ha acudido a la ciudad para acompafar a su marido,
ingresado en un hospital. Se ve forzada a compartir piso con su hija Maria, que dejo el
campo hace tiempo para malvivir en permanente estado de crispacion en la gran ciudad.
Poco a poco vamos conociendo a los personajes. La madre, cargada de bondad y carifio,
recia, atenta a los detalles. El marido, un tipo insoportable, celoso y posesivo. La hija,
desilusionada, pero a la que la maternidad no deseada con un hombre al que no ama
puede cambiar la vida. Y un vecino, anciano y solitario, al que hace compafiia un perro, y
que traba amistad con la madre.

Otros comentarios: Con toda justicia el film tuvo el Premio del Publico en Berlin y a los
actores en Tokio. También se alzé6 con siete Medallas del Circulo de Escritores
Cinematogréficos y cinco premios Goya.

Orientaciones: Ayuda a reflexionar sobre los efectos de un maltrato continuado: en el
caso narrado, casi cuarenta afios de violencia ejercidal/vivida. Alguna de las primeras
preguntas que puede suscitar el debate es: ¢ Tiene “salidas” una mujer que padece
malos tratos permanentes y alargados en el tiempo? ¢Cuéles serian? ;Qué
consecuencias tienen los malos tratos mantenidos en un periodo largo de tiempo? Una
chica que ha vivido los malos tratos sobre su madre, ¢ es mas vulnerable?
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Titulo: Solo mia
Estreno: 2001
Nacionalidad: Espafiola
Género: Drama
Duracién: 110 minutos

Direccion: Javier Balaguer

Intérpretes: Sergi Lopez, Paz Vega, Elvira Minguez,
Alberto Jiménez, Maria José Alfonso, Asuncion Balaguer,
Beatriz Bergamin, Ginés Garcia Millan.

Argumento: El amor surgio entre ellos de un flechazo. Se casaron a los pocos meses y
eran felices. Su primer embarazo les llen6 de dicha ... hasta que poco después
aparecieron los primeros reproches e insultos. Tan sélo fue necesario un mal dia de
Joaquin para que Angela descubriera el verdadero caréacter violento de su esposo.

Otros comentarios: El critico de cine Alejandro Garcia Calvo llega a decir de la pelicula
lo siguiente: Balaguer acaba consiguiendo rodar buenos momentos, tanto en las escenas
violentas, en las que desvia la camara por los pasillos y las habitaciones, simbolizando la
quebrantabilidad y dureza de la situacion filmada, como en las escenas de acoso -y en
ocasiones derribo- de Joaquin (Sergi Lopez) sobre Angela (Paz Vega). Observar si no la
-para mi- mejor secuencia del film, aquélla en la que él va a buscarla enloquecido a casa
de su hermano, mientras ella suplica a su cufiada en la cocina de este ultimo que por
favor no le deje entrar. También destaca el trabajo de interpretacion: Sin duda alguna, si
hay algo que brilla con luz propia del film, son las perfectas interpretaciones de sus
intérpretes. Tanto L6pez (Iéase la escena en que un compafiero de trabajo le ofrece irse
"de putas”) como Vega (léase cuando le llora al abogado) resultan espléndidos. El film
gana muchisimo con estos intérpretes, que acaban consiguiendo transmitir a la
perfeccion lo horrible, depravado e ildgico de estas situaciones, que nunca se deberian
de producir y, tomen como dato, que en lo que llevamos del afio se han producido ya
mas de 14,000 (y hablo sdlo de las denunciadas).

Sergi Lépez confes6 que la primera escena donde tiene que dar la paliza fue
especialmente dura. Tanto que requirié de una especialista.

Orientaciones: Permite reflexionar sobre la formacion académica de los maltratadores:
¢siempre cuentan con una baja formacion? ¢ la formacion es inversamente proporcional
a la capacidad de maltrato?

Un dato relevante: el 65% de estudiantes de universidades espafiolas han sido testigos
de alguna situacion de violencia contra la mujer en dicho ambito.

A la vez, la cinta facilita la reflexion sobre: ¢ qué impide a las mujeres denunciar los malos
tratos? o ¢,qué papel juegan las amistades?
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Titulo: Te doy mis ojos
Estreno: 2003
Nacionalidad: Espafiola
Género: Drama
Duracién: 106 minutos
Direccion: Iciar Bollain

Intérpretes: Laia Marull, Luis Tosar, Candela Pefia,

TE DOY MIS 0J0S
Rosa Maria Sarda, Kity Manver, Sergi Calleja, Dave [ oo

Mooney, Nicoléds Fernandez Luna, Elisabet Gelabert,
Chus Gutiérrez, Elena Irureta.

Argumento: Una noche de invierno, una mujer sale huyendo de su casa. Lleva consigo
apenas cuatro cosas y a su hijo. Antonio (su marido) no tarda en ir a buscarla. Pilar es su
sol, dice, y ademas, “le ha dado sus ojos”... A lo largo de la pelicula, los personajes iran
reescribiendo ese libro de familia en el que esta escrito quién es quién y qué se espera
que haga pero en el que todos los conceptos estan equivocados porque donde dice
hogar se lee infierno, donde dice amor hay dolor y quien promete proteccion produce
terror.

Otros comentarios: Ha sido una pelicula muy premiada. En concreto recibe siete
premios Goya 2004; entre ellos a la Mejor Direccion y Mejor Pelicula. Igualmente
consigue seis galardones en los Premios concedidos por el Circulo de Escritores
Cinematogréficos, incluyendo el galardon a la Mejor Pelicula del Afio. También obtiene
dos Conchas de Plata en el Festival de Cine de San Sebastian de 2004 y el Premio
Europeo de Guion en el | Encuentro Internacional de Guionistas Europeos. El Consejo
General del Poder Judicial premia a esta pelicula con el Premio Anual del Observatorio
contra la Violencia Doméstica y de Género 2004 y reconoce a Iciar Bollain por la labor
més destacada en la erradicacion de la Violencia Doméstica y de Género. En el |
Encuentros Internacionales de Guionistas Europeos (RISE) Estrasburgo (Francia) 2004,
gana el Gran Premio Europeo al Guion: Alicia Luna e Iciar Bollain. En la VI Muestra
Internacional de Cine de Santo Domingo (Octubre 2004) consigue la Ciguapa de Oro a la
Mejor Pelicula. En el XXVI Festival Internacional de Cine de Mujeres de Creteil 2004
(Francia) obtiene el Gran Premio del Jurado y el Premio del Publico. En el XIV Festival
de Cine Espafiol de Nantes 2004 (Francia): el Premio del Publico.

Orientaciones: Permite valorar las “fases” o ciclos por los que pasa una relacién basada
en el poder y el miedo.

Permite, también, que se reflexione sobre las posibilidades de reinsertar a un
maltratador: ; Hasta qué punto pueden ser reeducados?
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PARA EL ANALISIS DE LA PELICULA “POR NADA”

a) Presentacion de la pelicula

Angela ROSAL Carlota FRISON
1 . : ra Maria A
Tltulo Por nada Pep CORTES Flora Maria Lv;:g_?o,f‘ PLAN:”&?E VENTURA

Rafa CRUZ

Estreno: 2009

Nacionalidad: Espafia

Género: Docudrama/Falso documental
Duracion: 84 minutos

Direccion: Mercedes Fernandez-Martorrell

Guidn: Mercedes Fernandez-Martorrell, Jesus Pozo EEERICUSENERIICIIEEN,

y Lola Alvarez POR NADA

Dirigida por Mercedes FERNANDEZ-MARTORELL

Basada en hechos reales

Intérpretes: Angela Rosal, Carlota Frisén, Pep
Cortés, Pere Ventura.

Argumento: Las razones de los maltratadores y la conducta con sus parejas es el
asunto que aborda el docudrama “Por Nada”, una mirada diferente sobre la violencia de
género dirigido por la antropdloga Mercedes Fernandez Martorell. En un bar de
Barcelona entrevistan a maltratadores condenados y poco a poco van descubriendo las
razones por las que maltratan o matan a las mujeres que mas quieren. En la pelicula se
utilizan palabras textuales de los propios condenados, aunque llevados a la pantalla por
actores y actrices.

b) Otros datos de interés

Es un docudrama resultado del desarrollo de un Proyecto 1+D dirigido por la Dra.
Mercedes Fernandez-Martorell, que es Profesora Titular de “Antropologia urbana y de la
convivencia” de la Universidad de Barcelona. El objetivo de la investigacion, que ha dado
como fruto el “falso documental” Por nada, ha sido investigar los motivos reales que hacen
que algunos hombres destrocen sus vidas y las de sus parejas. La profesora-directora,
junto a su equipo, realiza un trabajo de campo sobre los hombres declarados culpables de
maltrato a sus parejas. Para realizar dicho trabajo se ha entrevistado con victimas y
agresores, ademas de asistir a 700 juicios sobre violencia de género. El docudrama
traslada a la ficcién, a través de actrices y actores, las palabras textuales que los
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personajes expresan. No sélo la de los maltratadores sino la de algunas personas
expertas (como una abogada que aparece). En ese sentido no se ha re-creado nada, sélo
se han mostrado ideas y creencias. Y debemos destacar en este trabajo de “mostrar la
realidad” a las personas encargadas de hacer el guion. Imprescindibles, ademas de la
propia directora-guionista, el periodista Jestis Pozo Gémez y la periodista Lola Alvarez
Morales. Ambos llevan investigando y reflexionando sobre temas de género desde hace
mas de una década. Su implicacion va mas alla de la profesion, es personal, es
comunitaria. Justo esto hace que su vision sea muy interesante porque es distante y
objetiva por un lado pero también cercana a la realidad que viven muchas muijeres.
Retrato de la directora.

Aunque hemos podido conocer personalmente a Mercedes Fernandez-Martorell en junio
de 2009 y nos parecié una persona profunda, flexible, inteligente, divertida, amante de la
vida, serena, ... elegimos el perfil que de ella realizd Margarita Riviére para el diario El
Pais y que se publico el 25 de junio de 2006 porque nos parece claro y agil y porque no
estamos seguras de poderla describir mejor:

A esta barcelonesa de 57 afios y de familia burguesa, que hizo su tesis sobre los
judios y cuyo libro Antropologia de la convivencia (Céatedra, 1997) es un referente
en las relaciones entre culturas, su padre no la dejaba trabajar. Pero a los 19
afios, a través de un anuncio en el periddico, se coloca en una empresa de
confeccion y asi se paga sus estudios de historia. "Fui una hippy a la espafiola
que me disfrazaba de sefiorita para ir al trabajo”, cuenta. Hace de secretaria en la
Diputacion de Barcelona: la llaman la roja y la echan cuando un dia, en ausencia
del responsable, da la razon a una madre que no queria dar a su hijo en adopcion
como habia sido acordado. Se casa con un médico y tiene una hija, Carlota, que
hoy es la famosa (y malisima) Ester de El cor de la ciutat, el culebron méas
celebrado de Catalufia. Le encanta ver como piden autografos a su hija.

En la facultad descubre la antropologia. Eran las épocas de Margaret Mead y de
Claude Levi-Strauss, a quien ella entrevisto para Diario 16. "De nifia me
sorprendia un mundo adulto incomprensible. Era curiosa, queria entender qué
sucedia a mi alrededor. La antropologia es un instrumento adecuado para
comprender el mundo: todos se aprovechan de nuestras aportaciones. Yo las he

visto en boca de politicos e intelectuales. Eso es bueno, aunque no te citen, que
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es lo que suele pasar". Acaba de terminar un ensayo (aun por publicar) sobre La

semejanza del mundo.

El Senado la convocd en 2001 para hablar de la violencia sobre las mujeres, un
tema que la ha preocupado, antes de volcarse en saber qué les pasa hoy a los
hombres: “Sobre las mujeres ya sabemos mucho mas”. ;No hay semejanza entre
ellos y ellas? “Al construir nuestra identidad podemos potenciarnos o aniquilarnos,
también a nivel colectivo”. No quiere avanzar conclusiones. Explica: “El cuerpo ha
sido utilizado para sistematizar las diferencias entre individuos: es un invento
simpatico que nos hayan dividido en hombres y mujeres”. Este invento de
sistematizar diferencias se da en distintos ambitos y tiene efectos como la familia,
los equipos de fitbol, Catalufia, Espafia =“un cumulo de diferencias obvias y
logicas™, Europa o el mundo. “Desde nuestras diferencias, somos semejantes
hasta en la manera de sentir el Mundial o el Estatuto”.

Fernandez-Martorell ha dedicado varios afios de su vida a estudiar en profundidad el
fendmeno de la violencia machista desde el punto de vista del maltratador. Para lo que ha
realizado entrevistas en profundidad a quince hombres juzgados por agredir a sus parejas,
una experiencia que le ha permitido acercarse al problema desde una perspectiva mas
controvertida y menos trabajada. Ello la ha hecho poder considerar que los maltratadores
son victimas de si mismos porque tienen miedo a perder su verdadera masculinidad, su
hombria, y ese miedo es el motor que les lleva a agredir y a convertir también en victimas
a sus parejas. Defiende la reeducacion como una de las vias de solucion de este gran
problema. Sostiene que la clave esta en conseguir que los hombres crezcan emocional e
intelectualmente y que adquieran autoestima, algo que sélo se consigue apoyandoles,
educandoles y formandoles, haciendo que asistan a cursos y sesiones de terapia, al

margen de la condena que deban cumplir.

Textualmente ha llegado a afirmar que la reeducacion “es tan fundamental como que se
mantengan a 1.500 metros de distancia de sus mujeres’®. A la vez, esta convencida al

asegurar que el tratamiento que reciben actualmente los maltratadores no es efectivo. De

25 Entrevista para Noticias Terra: http://terranoticias.terra.es/articulo/html/av22105587.htm.
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hecho, muchos condenados, al quedar en libertad, vuelven a acosar y agredir a sus
parejas. También afirma:

“Ellos quieren hablar, lo necesitan, tienen necesidad de desahogarse y pueden cambiar si
alguien les habla y les ayuda a repensar su vida”. También es contundente al afirmar que
‘La raiz del problema estriba en que los maltratadores son hombres muy débiles desde
el punto de vista emocional e intelectual®, que no saben reaccionar ante el desajuste
entre las pautas de comportamiento que aprendieron y la realidad social que les rodea”.
Por eso, desde su punto de vista, los hombres que maltratan son “personas que viven en
un estado de dependencia terrible de la mujer para sentirse verdaderamente hombres y
son victimas de esa dependencia social y emocional’. Indica que luchar contra el
machismo, limitdndose a proteger a las mujeres, sélo hace que se consolide el “orden
patriarcal” instaurado y que se “refuerce” el modelo de debilidad femenino. Aboga, con
fuerza, por modificar el punto de vista desde el que se mira y se trata a los maltratadores y
mantiene que hay que trabajar la construccion de la identidad personal y social de los
hombres.

Cuando se le ha preguntado sobre lo que ha aprendido haciendo este trabajo, responde?’:
“Me ha impresionado la uniformidad de sus respuestas” (en referencia a las respuestas de
los maltratadores). Y continta diciendo “Pensaba que hablaban de la misma mujer”...
porque el argumento que todos defiende es que ellas son las que provocan la situacion de

violencia.

c) Algunas consideraciones para el uso “didactico”

Como se ha subrayado en otros momentos (Nufiez, 2009), la utilizacion de una pelicula
para el andlisis de un tema especifico debe venir, necesariamente, precedida por una
reflexion detallada sobre los objetivos que se pretende conseguir con el visionado, y
teniendo siempre en cuenta el contenido que recoge la misma. Dichos objetivos deben
quedar explicitos y marcaran desde la presentacion que se haga de la propia pelicula,
ante las personas que la van a ver, hasta las actividades de desarrollo posterior que se

2 Para Informativos Telecinco:
http://www.telecinco.es/informativos/sociedad/noticia/100018954/No+querias+saber+por+que+las+maltratan
+Por+nada.

27 Entrevistada en el Informativo de la 2 de Televisién Espafiola, emitido el 20 de mayo de 2009.
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soliciten. De igual manera, los objetivos deben guiar la seleccion y amplificacion de
algunas secuencias filmicas concretas o algunos fragmentos de dialogo relevantes para
su andlisis mas pormenorizado. La reflexion sera mas significativa en la medida que se

puedan establecer unas conclusiones finales, una vez terminado todo el trabajo.

Actividades centradas en el analisis descriptivo de la pelicula

¢ Qué condiciones deben darse en una primera aproximacion a una pelicula para que ésta
pueda ayudar en la deteccion y el aprendizaje de valores, creencias o ideas? Pues se han
de tener presentes, al menos, estas tres dimensiones de contenido:

- Los mensajes (qué se dice y como).

- Las personas (a quién y por qué).

- Los contextos (en donde se producen esos mensajes; donde se establece la

relacion comunicativa).

Si nos circunscribimos a la historia de unos maltratadores marcados por creencias y

prejuicios determinados, debemos matizar sobre:

Los mensajes. Resulta interesante (casi imprescindible) valorar qué es lo que dicen los
personajes: ¢,qué tipo de expresiones y palabras se usan? ;qué palabras y expresiones
utilizan para de sentimientos? Igualmente es interesante anotar aspectos no verbales de la
comunicacion. Un ejemplo a considerar podria ser pedir a quienes visionen la pelicula que
registren de una escena determinada los comportamientos no verbales utilizados que les
llamen la atencién, y que expliquen qué se ha querido mostrar utilizandolos. Otros
ejemplos:

- Pedir que expliquen el significado del “grito de guerra” que utiliza uno de los

maltratadores: “ No queriais saber por qué las matan?... las matan por NADA”
- Estableced un debate en torno a las siguientes frases pronunciadas: ;Qué

implican esas frases?, ;qué muestran?, ; qué ensefian?

- El'marido, el marido... qué pasa si da un golpe... Mi mujer esta loca.

- Lo que pasa es que las mujeres de hoy no aguantan nada.
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- Las mujeres ya no tienen suficiente con estar igual que los hombres. Ahora
quieren estar por encima de los hombres.

- Eljuez, por nada, te manda a prision.

- Yo de lo mio me rio... Por la injusticia de la justicia.

- Yo no tengo nada de qué esconderme.

- Yo la quiero pero es una mala mujer... ;qué hago?

Las personas. Evidentemente se deben analizar las personas, los personajes: su aspecto
fisico, su formacion, con qué ideas y creencias se “mueven” y las consecuencias de las
relaciones que establecen. Una cuestion en este sentido es preguntarse 4cuales son las
profesiones y la formacion de los maltratadores que aparecen? y ¢qué conclusion puede

extraerse al respecto?

Los contextos. También es importante incluir en esta reflexion el lugar donde se produce
la interaccidn: los espacios; los condicionantes fisicos y ambientales que rodean las
interacciones. En este caso concreto, el “falso documental” se desarrolla en una cafeteria;

un sitio neutro. ; De esa manera se pueden observar mejor los personajes?

Para seguir pensando ...

1. ¢La primera impresion es la que cuenta? Por ello, conteste a las siguientes preguntas:

- ¢Cual es su primera impresion nada mas verla? Emplee cinco adjetivos
para describirla.

- Matice los problemas de los que se habla.

- ¢Los problemas se resuelven? ;Como?

- ¢Qué es lo que mas le ha gustado de la pelicula en general? ;Y lo que
menos?

- Haga un resumen en cinco lineas.

- Justifique el titulo de la pelicula. A la vez, si tuviera que ponerle otro titulo,

¢cual seria y por qué motivo?
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2. Las relaciones interpersonales. Una aproximacion a los personajes y a las

relaciones que mantienen entre ellos.

Fijese y conteste a las siguientes preguntas:

¢ Quiénes son los personajes principales? Describalos examinando cuéles
son sus caracteristicas fisicas; su edad; el aspecto que tienen (si estén
demacrados, tristes, preocupados... la vestimenta que llevan).

Después de ver la pelicula ¢piensa que las personas violentas son “unas
enfermas™?

¢ Como es el comportamiento de esos personajes?: ¢ valientes?, jtorpes?,
¢miedosos?, ;atrevidos?... Ponga ejemplos de didlogos que muestren
alguno de esos comportamientos u otros.

¢Como se relacionan entre ellos?: ;se tocan?, ;sonrien?, ;expresan
miedo? Explique un momento donde los personajes estén expresando
alguna emocion a través de sus gestos.

¢ Cual es el personaje que le gusta mas? ; Por qué?

¢ Qué le parece mas interesante del comportamiento que mantienen?

¢ Qué ha aprendido? Escribalo en tres lineas.

93




94



Lucia Sell Trujillo

Trinidad Nuhez Dominguez
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6. PELICULAS PARA PENSAR: 34 + 27 REFERENCIAS

Lucia Sell Trujillo
Trinidad Nufiez Dominguez
(Universidad de Sevilla)

Vamos a presentar un doble listado de peliculas. El primero esta relacionado con la
violencia contra las mujeres (por serlo) y el segundo esta relacionado con la violencia en el
seno familiar. En este segundo caso es verdad que se trasciende a la violencia de género
pero nos ha resultado interesante incluirlo porque muestra la complejidad de la violencia

en ambitos privados y a la vez, permite diferenciar una y otra situacion.

A la vez debemos advertir que en alguno de los casos, la pelicula entera es violenta
porque el tema que aborda es ese, como ocurre en Buda exploto por vergiienza. Esta
pelicula trata de una nifia afgana de seis afios que quiere ir como su amigo a la escuela.
Lo que pasa es que no lo tiene facil: las nifias no reciben formaciéon académica. Esta
pelicula tiene, ademas, un valor especial porque ha sido dirigida por una mujer irani de
solo 18 arios. Otro ejemplo es la pelicula Arrancame la vida, que es una pelicula mexicana
que esta basada en la novela homénima publicada en 1985 y escrita por la novelista
mexicana Angeles Mastretta. Catalina, la protagonista, lucha por no estar bajo el dominio
de su marido, en unos afios y en un sitio donde “lo normal” era la sumision de las mujeres.
Igualmente ocurre con la pelicula A las cinco de la tarde. El tema que la vertebra es la
violencia de género. En ella se cuenta cdmo una mujer con aspiraciones politicas no tiene
nada que hacer en su pais (Afganistan), aunque haya caido el régimen taliban. Las
tradiciones pesan.

En otros casos, las peliculas han sido elegidas porque incluyen algunas escenas violentas
pero que, desde luego, tienen mucha profundidad. Es el caso de la pelicula Milenium: Los
hombres que no amaban a las mujeres. A pesar de que el titulo puede inducir a error, el
tema central no es la violencia de género; sin embargo, es evidente que se produce. En
cualquier caso, invitamos a que se busquen las peliculas, se analicen y se utilicen en la

intervencidn social como forma de concienciar y sensibilizar.

97



6.1. Violencia contra las mujeres en el cine

TiTULO

DIRECCION

NACIONALIDAD/
ANO DE ESTRENO

A las cinco de la tarde

Samira Makhmalbaf

[ran/Francia, 2003

Agora

Alejandro Amenabar

Espana, 2009

Agua

Deepa Mehta

Canada/India, 2006

Antigua vida mia

Héctor Olivera

Argentina, 2002

Arrancame la vida

Roberto Sneider

Méjico, 2008

Bajo Juarez, la ciudad
devoradora de sus hijas

José A. Cordero y Alejandra
Sanchez

Méjico, 2006

Buda exploté por vergiienza

Hana Makhmalbaf

[ran/Francia, 2007

Celos

Vicente Aranda

Espania, 1999

Cicatrices

Paco del Toro

Méjico, 2005

Crimen en familia

Santiago S. Miguel

Espana, 1985

Durmiendo con su enemigo Joseph Ruben EE.UU, 1991
El Luis Bufiuel Méjico, 1953
El juego del ahorcado Manuel Gomez Pereira Espania, 2008
Flores de otro mundo Iciar Bollain Espania, 1999
Juana la Loca Vicente Aranda Esparialltalial

Portugal, 2001

La buena estrella

Ricardo Franco

Espana, 1997

La flaqueza del bolchevique

Manuel Martin Cuenca

Espania, 2003

La mosca en la ceniza Gabriela David Argentina, 2008
La teniente O’Neill Ridley Scott EE.UU., 1994
La teta asustada Claudia Llosa Peru/Espafia, 2009

Madame Brouette

Moussa Sene Abra

Senegal, 2002

Maria la portuguesa

Dacil Pérez de Guzman

Espania, 2001
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Milenium: Los hombres que no

. Niels Arden Oplev Suecia, 2009
amaban a las mujeres
Nunca mas Michael Apted EE.UU., 2002
Persépolis Marjane Satrapi y Vincent Francia, 2007

Peronnaud

En el corazon de la tierra

Antonio Cuadri

Espana, 2007

Mercedes Fernandez-

Por nada Martorell Espania, 2009
Por tu culpa Anahi Berneri Argentina, 2010
Solas Benito Zambrano Espania, 1999
Sdlo mia Javier Balaguer Espania, 2001

Sélo quiero caminar

Agustin Diaz Yanes

Espania, 2008

Te doy mis ojos

[ciar Bollain

Espana, 2003

Yo soy la Juani

Bigas Luna

Espana, 2006

Vivir sin miedo

Carlos Pérez Ferré

Espana, 2004

6.2. Violencia en contextos familiares

El objetivo, en este caso, es analizar situaciones de violencia que se producen dentro de
las casas. Ese tipo de violencia puede darse de personas mayores a menores y de
menores a mayores; los malos tratos sobre personas de la “tercera edad”; “guerras” entre
hermanos/as.

NACIONALIDAD/

DIRECCION ANO DE ESTRENO

TiTULO

Alas de mariposa Juanma Bajo Ulloa Espania, 1991

El bola Achero Manas Espania, 2002
El amor y la furia Lee Tamahori Nueva Zelanda, 1994
El color purpura Steven Spielberg EE.UU., 1985

Familia Fernando Leon de Aranoa Espania, 1996
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Felices 16 Ken Loach Reino Unido, 2002
La casa de los espiritus Rille August éloer?lezr;iﬁ/%ggmarca/
Las cenizas de Angela Alan Parker Iranda/ EE.UU., 1999
La familia Ettore Scola ltalia, 1987

La familia Wolberg Axell Ropert Francia, 2009

La familia Savage Tamara Jenking EE.UU., 2007

La guerra de los Rose Danny deVito EE.UU., 1989

Las hermanas de la Peter Mullah Reino Unido, 2002

Magdalena

Las horas del dia

Jaime Rosales

Espana, 2003

La isla interior

Félix Sabroso y Dunia Ayaso

Espana, 2010

La nana

Sebastian Silva

Chile, 2010

La rabia

Albertina Carri

Argentina, 2008

La reina Margot

Patrice Chéreau

Francia, 1994

La vida en tiempos de guerra

Todd Solondz

EE.UU., 2010

Maravillas Manuel Gutiérrez Aragén Espania, 1981
No quiero volver a casa Albertina Carri Argentina, 2000
Padre patrén Paolo y Vittorio Taviani ltalia, 1977

Pascual Duarte

Ricardo Franco

Espana, 1976

Precious

Lee Daniels

EE.UU., 2009

Sangre

Amat Escalantes

Méjico, 2005

Sonata de Otoiio

Ingmar Bergman

Alemania, 1978

Tres dias con la familia

Mar Coll

Espana, 1987
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